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Resumo

A pesquisa se desenvolveu a partir da minha experiéncia como educadora
musical de Salvador, BA, onde atuei como integrante, monitora e instrutora em
um Programa Orquestral. Atualmente, componho o corpo docente do Projeto
Xiquitsi em Maputo, Mogambique. Ao observar que as atividades desenvolvidas
pelos monitores do projeto pareciam pouco contextualizadas com suas
vivéncias, o objetivo desta investigacdo foi compreender as concepgdes de
Educacao Musical desses monitores, bem como sua relacdo com as musicas de
seu pais, dentro de um ambiente de ensino e aprendizagem de instrumentos
orquestrais. Seguindo a metodologia da Teoria Fundamentada guiada pela
vertente sugerida por Anselm Strauss e Juliet Corbin (1990), a pesquisa contou
com entrevistas, uma roda de conversa e observacdes de aulas. A analise dos
dados construidos sugeriu que a categoria central da pesquisa é a formacéao
pedagdgica musical dos monitores do Projeto Xiquitsi. Além da formagao desses
monitores, a discussao inclui o contexto sociocultural onde esses estudantes
estdo inseridos bem como o ambiente familiar, as questdbes em torno da
educagao musical e o contexto do Projeto Xiquitsi. As teorias desenvolvidas ao
longo dessa pesquisa apontam que os monitores do projeto tiveram sua
formacgao voltada para a performance e sua experiéncia na monitoria passa
majoritariamente pelas atividades praticas, sem um momento especifico para a
reflexdo. Apesar disso, os monitores apresentam um certo desenvolvimento
critico pois reconhecem que precisam de formagcao pedagodgica e demonstram
interesse em construir junto ao projeto, uma metodologia com a identidade do

Xiquitsi.

Palavras-chave: Educacao musical. Tradigdo musico educacional. Formagao de

professores. Projeto Xiquitsi.



Abstract

The research developed from my experience as a music educator in Salvador,
BA, where | served as a participant, monitor, and instructor in an Orchestral
Program. Currently, | am a faculty member at the Xiquitsi Project in Maputo,
Mozambique. Observing that the activities conducted by the project monitors
appeared poorly contextualized with their experiences, the aim of this
investigation was to understand the music education concepts of these monitors
and their relationship with their country's music, within the context of teaching and
learning orchestral instruments. Using Grounded Theory methodology as guided
by Anselm Strauss and Juliet Corbin (1990), the research included interviews, a
discussion group, and classroom observations. The analysis revealed that the
central category of the research is the pedagogical training in music of the Xiquitsi
monitors. Besides their training, the discussion addresses the sociocultural
context in which these students are situated, their family environment, issues
related to music education, and the context of the Xiquitsi Project. The findings
suggest that the monitors' training was predominantly performance-oriented, and
their monitoring experience mainly involved practical activities with minimal time
allocated for reflection. Nonetheless, the monitors demonstrate a degree of
critical development as they recognize the need for pedagogical training and
express interest in collaboratively developing a methodology aligned with the

Xiquitsi Project's identity.

Keywords: Music education. Music education tradition. Teacher training. Xiquitsi

Project.
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Introducao

A Trajetdria Musical

Nascida em 1993 na cidade de Salvador, cresci no bairro do Cabula,
antigo remanescente quilombola, em uma rua fundada por minha avé na Estrada
das Barreiras. Sou neta de dois agricultores, de um motorista de énibus e de
uma dona de casa. Meu pai € operador em uma industria petrolifera e minha
mae, dona de casa e recém-formada no curso de direito. Minha histéria com o
violino comegou quando eu tinha cinco ou seis anos ao assistir um programa de
TV. Figquei encantada com o instrumento por causa da beleza das formas e do
som. Isso foi uma estranheza para a familia por ndo termos referéncias de
estudos musicais além da participagcao pontual de pais e tios no coral da igreja.
ApoOs alguns anos de insisténcia, minha tia Miria - que frequentava a Igreja
Adventista - sugeriu que meus pais me matriculassem na escola de musica de
um Colégio Adventista em Salvador.

Comecei a estudar violino aos oito anos de idade com aulas individuais
de instrumento e aulas de percepgao e teoria em pequenos grupos. Minha mae
acompanhou todas as aulas por dois anos até que aos 10 anos de idade, mais
crescida e autbnoma, comecei a frequentar regularmente o Colégio Adventista.
A participacao dela foi fundamental pois estudavamos juntas e mesmo néao
sabendo a teoria ou nomear as notas, conhecia todas as musicas e nao
descansava até que meu som parecesse com o da gravagao.

Em 2007, com quatorze anos de idade, fui selecionada por meio de
audicdo para ingressar na primeira Orquestra Jovem do Programa NEOJIBA! e
comecei a frequentar o Teatro Castro Alves, maior teatro de Salvador,
diariamente. A rotina de ensaios era extensa e o contato com pessoas em nivel
técnico de instrumento mais avancado me fazia querer estudar e tocar melhor.

O repertorio desafiador me fez crescer muito, junto com o grupo, e logo comecei

1 O Programa NEOJIBA (Nucleos Estaduais de Orquestras e Coros Infantis da Bahia) é um
Programa de ensino coletivo de musica criado pelo Governo do Estado da Bahia em 2007 que
tem como principal objetivo promover a integracéo social de criangas e jovens prioritariamente
em situagdes de vulnerabilidade através da pratica coral e instrumentos orquestrais. Atende
atualmente mais de 2.000 integrantes em diversos nucleos espalhados pelo estado da Bahia.
https://www.neojiba.org/
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a entender melhor o que era o Sistema de Orquestras da Venezuela?, programa
que inspirou a criacdo do NEOJIBA. Passei a focar os estudos no repertoério
orquestral. Assim era bem mais facil praticar meu instrumento pois estava
inserida em um contexto de ensino coletivo e em contato diariamente com o fazer
musical. Estive na orquestra como bolsista até 2015.

Enquanto integrante do NEOJIBA, tive a oportunidade de conhecer a sede
do Sistema de Orquestras da Venezuela em Caracas, ter aulas regulares de
instrumento, participar de master classes e concertos com violinistas como
Emmanuele Baldini, o spalla da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo e
solistas como Midori Goto (pela qual nutro profunda admiragédo por ser alguém
que utiliza sua influéncia musical para incentivar jovens estudantes e promover
acdes sociais em escolas, hospitais, entre outros); dividi palco com artistas que
nunca poderia imaginar e que nem conheceria se nao participasse da orquestra,
como os pianistas Lang-Lang, Martha Argerich e Maria Joao Pires e os cantores
baianos Ivete Sangalo e Caetano Veloso. Participei de turnés pelo Brasil,
Estados Unidos e alguns paises da Europa.

Por causa da paixao pela orquestra decidi continuar meus estudos de
musica na graduacgao. Optei pelo curso de licenciatura apesar de n&o vislumbrar
naquele momento uma carreira como educadora musical. No entanto, tive uma
aula de samba reggae com um colega em um dos laboratérios de Educacao
Musical®* da universidade: Nés aprendemos o ritmo, tocamos, cantamos,
escrevemos na partitura de uma forma muito natural e feliz. Alguns instrumentos
foram divididos entre a turma e eu fiquei com um xilofone. Me senti euférica e
pela primeira vez pude experimentar um fazer musical ndo mecanico e fluido; foi
como se minha crianga interior renascesse e percebi naquele instante que
gostaria que meus futuros alunos pudessem experimentar essa sensacao tao
maravilhosa de vivenciar a musica com essa identificacdo cultural, de forma

divertida e plena.

2 El Sistema é o Sistema Nacional de Orquestas e Coros Juvenis e Infantis da Venezuela. E um
programa social de ensino de musica criado em 1975 pelo maestro José Anténio Abreu.
Referéncia mundial em ensino coletivo, alcanga atualmente mais de um milhdo de integrantes
em todo o pais. https://elsistema.org.ve/

3 0 termo é apresentado ao longo do texto em letras maiusculas ao tratar da area Educagao
Musical e em minusculo para comunicar atividades de educagao musical.
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Mais tarde, enquanto instrutora do NEOJIBA, pude conduzir aulas em
diversos projetos parceiros no interior da Bahia e participei de um intercambio na
Haute Ecole de Musique de Genebra e no Instituto Jaques-Dalcroze, na Suica.

Essa experiéncia enquanto integrante e instrutora de um Programa de
Educacdo Musical me permitiu além de ter uma bagagem cultural expressiva,
ingressar na universidade para estudar musica e verificar que € possivel por
meio da Educac&o Musical auxiliar outras pessoas no desenvolvimento de sua
autonomia e consequentemente expandir suas perspectivas em diversas
dimensdes, sobretudo educacional, social e politica.

Minha familia além de comecar a frequentar os concertos, também fez
parte do NEOJIBA. Meu irméo tocou violoncelo na orquestra e hoje é designer
de interiores e estudante de Licenciatura em Artes Visuais. A minha mae foi
integrante do Coro Sinfénico e retornou para a universidade, onde recentemente
realizou o sonho de tornar-se bacharel em direito.

Eu pude observar essa mudancga de perspectivas na minha familia e em
diversas familias de colegas, também integrantes do NEOJIBA. Uma construgéo
que passa pela ideia de pertencimento, de que podemos escolher o instrumento
que queremos tocar, mesmo em cidades antes consideradas remotas para o
ensino de instrumentos sinfonicos, de saber que os teatros e seus palcos séo
espagcos que todas as pessoas tém o direito de frequentar, que
independentemente de classe social, cor da pele, religido ou orientagado sexual
€ possivel nos organizar coletivamente e vivenciar experiéncias musicais tao
significativas.

Tal como afirma Araujo (2024) é imprescindivel que os projetos sociais
abandonem a ideia simplista e salvacionista que permeia a mistica do “poder
transformador da musica” para evitar que esses espacgos reproduzam antigos
modelos de poder e consequentemente, segregacao. O autor afirma que é
necessario que o projeto compreenda aspectos sociais e busque uma rede de
outros profissionais que oferecam suporte psicossocial a esses integrantes e
suas familias.

Assim, segundo Araujo (2024) os professores podem promover praticas
musicais inclusivas a fim de auxiliar o autoconhecimento de seus alunos em
relagcdo as suas culturas e ampliar o conhecimento dos mesmos sobre outras

culturas, sociedades, organizagcdes e musicas. Com isso quebram-se ciclos de
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exclusdo e, ainda que o individuo atue em outras areas diferentes da musica,
pode ser um profissional com uma visdo mais ampla do mundo, da arte e da

vida.

O Projeto Xiquitsi

Depois desse periodo que considero tdo bonito na minha vida - a
participacdo na Orquestra Juvenil do NEOJIBA -, estando um pouco mais
experiente enquanto professora de iniciagdo em cordas friccionadas, no ano de
2018 tive a oportunidade de conhecer o Projeto Social Xiquitsi* em Mogambique.

Levando o nome de um instrumento tradicional do pais, o Xiquitsi € um
projeto social criado em 2013 pela oboista mogambicana Kika Materula com o
objetivo de promover a integragdo social de criangas e jovens mogambicanos
por meio da pratica musical coletiva.

A inspiragao para o Projeto Xiquitsi surgiu do encontro de sua fundadora
com o Sistema de Orquestras da Venezuela e o trabalho junto ao Programa
NEOJIBA no Brasil. O Xiquitsi conta com aproximadamente 200 integrantes, com
idade entre seis e vinte e cinco anos. Anualmente sao feitas audi¢des para novos
integrantes e as turmas estao distribuidas em classes de cordas friccionadas
(violino, viola, violoncelo e contrabaixo), clarineta, coro, atelié escola de luthieria
€ percussao mogambicana.

Com a escassez de professores de instrumento de orquestra em
Mogambique, o Projeto convida musicos estrangeiros para atuar em suas
atividades. Assim, fui convidada para um intercambio de trés meses no Xiquitsi
por conta da experiéncia e pelos resultados do trabalho desenvolvido junto aos
alunos iniciantes no NEOJIBA.

Durante o intercambio estive responsavel por uma turma de iniciagdo em
cordas friccionadas aplicando os conhecimentos e ferramentas desenvolvidos
na universidade e no NEOJIBA. Me permiti uma imersdo também na vasta
cultura musical mogambicana e adaptei algumas cancgdes tradicionais as minhas

praticas em sala de aula. Uma experiéncia afetiva importante, visto que, se para

4 Xiquitsi € o nome de um instrumento musical tradicional de Mogambique. Trata-se de uma caixa
feita de palha de canico, com sementes ou pedrinhas dentro, que se toca balangando com a
ponta dos dedos, com uma acentuagdo caracteristica da musica mogambicana feita com os
polegares.

14



alguns alunos aquele repertério era tdo conhecido, para outros era uma
descoberta, um encontro com a lingua falada por seus avos, pais e com a
musicalidade local. Além disso, mantive os monitores do Xiquitsi sempre por
perto, mostrando o0 passo-a-passo que aplico e proporcionando oficinas de
monitoria na tentativa de implantar um plano de trabalho para a orquestra
experimental. Fiquei encantada especialmente com a boa recepgéo e por saber
que a minha experiéncia poderia ajudar um projeto que possui um impacto
consideravel em todo o pais, especialmente, por conta do carater social e do
objetivo de formar a primeira orquestra sinfénica de Mogambique.

Depois do trimestre no Xiquitsi retornei a Salvador e continuei no
NEOJIBA trabalhando em diversos Nucleos. Em 2020 fiz planos de ficar por um
ano letivo no Xiquitsi e até me mudei para Mogambique. Todavia o periodo de
isolamento causado pela pandemia de Covid-19° e obrigou a voltar ao Brasil
apos dois meses de atividades. Passei a trabalhar remotamente no NEOJIBA e
no Xiquitsi, durante esse periodo, e em 2022 retornei a Mogambique como
professora do Xiquitsi em tempo integral.

Atualmente o Projeto tem sua sede nas dependéncias do Cine Teatro
Scala em Maputo e conta com trés salas de aula no piso superior, além de uma
sala atras do palco e trés pequenas salas de estudo para as atividades das
orquestras, coro e percussao. Conta também com espacos fixos para o atelié de
luteria, biblioteca/ arquivo e sala de administragao.

Por conta da visibilidade alcangada pelo Xiquitsi, pela relevancia social,
educacional e pelo objetivo de implantar a primeira orquestra sinfénica do pais,
em 2020, sua criadora, a profa. Kika Materula assumiu o cargo de Ministra da
Cultura e Turismo de Mogambique.

Os grupos orquestrais sao sempre coordenados por um professor,
atualmente todos estrangeiros, que organizam os horarios de ensaios, repertorio
e planos de trabalho em consonancia com a coordenacéao do projeto. Contamos

com trés turmas descritas a seguir:

5 A Covid-19 é uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2,
potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de distribuigéo global. a OMS estima que
até julho de 2024, 775.643.495 casos foram confirmados em 231 paises e territérios, com
7.051.600 mortes atribuidas a doenca, tornando-se a quinta mais mortal ja registrada.
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A Orqguestra experimental, coordenada em 2023 por mim, formada por 63

alunos iniciantes que sdo admitidos anualmente via audi¢ao e tém idades entre
seis e vinte anos. As aulas acontecem nos turnos matutino e vespertino durante
a semana e contamos com um ensaio com todos os alunos aos sabados. Os
alunos sao orientados a participar de pelo menos trés encontros semanais.
Nessa orquestra, o objetivo € aprender a fazer musica em grupo além de se
familiarizar com os instrumentos e posteriormente, a leitura com partitura
convencional;

Na Orquestra Infantil, formada em 2023 por vinte integrantes e

coordenada por um professor argentino contrabaixista e multi-instrumentista, os
integrantes tém de 12 a 20 anos. Ela tem um regime de atividades similar a
Orquestra Experimental e os participantes precisam demonstrar alguma
autonomia técnica no instrumento além de um certo conhecimento de teoria
musical, pois o repertério conta com partituras de musicas mogambicanas e de
diversas outras origens. Os alunos da orquestra infantil ttm aulas individuais
semanalmente com professores ou monitores;

A Orquestra Juvenil &€ coordenada por uma professora japonesa, violinista

e violista. O grupo contava com 25 integrantes em 2023 com ensaios as tergas
e quintas a noite e no sabado pela manha. Os integrantes, entre 13 e 33 anos
demonstram mais experiéncia técnica no instrumento e leitura em partitura
convencional. Seus integrantes contam com aulas regulares com os professores
e 0 repertorio do grupo inclui musicas mogambicanas, repertério candnico
orquestral, entre outros.

Vale ressaltar que a movimentacdo dos integrantes entre os grupos
orquestrais é feita mediante avaliacdo consensual entre os professores e
repetidas vezes os integrantes da Orquestra Infantil passam por um periodo de
adaptacao para integrarem efetivamente a Orquestra Juvenil.

No Xiquitsi contamos com uma equipe de monitores — todos integrantes
da Orquestra Juvenil - trés monitores de violino e viola, dois de violoncelo e dois
de contrabaixo, em Maputo. Além dos quatro monitores que estdo deslocados
trabalhando na extensao do projeto, que se chama Cantate, nas provincias de
Nampula, que esta a 2.082,3 km ao norte, e Cabo Delgado a 2.484,8 km,
também ao norte da Capital, Maputo. O Cantate é gerido pela mesma instituicao
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que o Xiquitisi - a Associagdo Kulungwana® - e esta nas cidades de Nampula
com um monitor para violino e viola e outro para contrabaixo e violoncelo e na
cidade de Pemba com uma monitora de violino e viola e um de violoncelo e
contrabaixo.

Os monitores lideram os ensaios de naipe da orquestra infantil, ddo aulas
individuais e auxiliam os estudos dos colegas iniciantes. Nas provincias do norte
atuam sozinhos em todas as aulas e ensaios. Além disso, continuam
acompanhados individualmente pelos professores com aulas de instrumento.

No cenario atual, muitos dos alunos que iniciei no instrumento estdo na
orquestra infantil e alguns ja participam da orquestra juvenil, o grupo orquestral
mais experiente do projeto. Sobre seu desempenho pedagdgico, percebi que
nao houve uma continuidade das propostas sugeridas em 2018 e que grande
parte do processo iniciado por mim se perdeu. Por exemplo: A aproximagao com
as expressoes culturais mogambicanas nas aulas, a construgao de um plano de
trabalho, o cuidado com a postura corporal, a busca por uma melhor qualidade
sonora do instrumento e o ouvido ensinado para estar sempre atento.

Apesar de um amadurecimento notério e melhor clareza de objetivos,
como observei nos grupos jovens do NEOJIBA, no projeto mogambicano os
alunos ficam tao preocupados com a execucao do que esta escrito na partitura
que esquecem até de ouvir o som que produzem e do “fazer” musical.

Essa situacao reflete nas atividades lideradas por esses monitores que,
no geral, estdo focadas nas partituras orquestrais com muitas repeticdes e sem
um objetivo musical especifico, frequentemente passando apenas pela
execucao de notas e ritmos corretos. Em minhas observagdes, percebo que os
monitores n&o se inquietam com o estudo mecanico da musica, assim como,
com a reproducgao dos processos de ensino rigidos, voltados para a instrugcao
técnica do instrumento e sem uma reflexdo sobre uma Educag¢ao Musical com a
identidade mogambicana ou o nosso papel de educadores musicais dentro de

um projeto social.

6 http://www.kulungwana.org.mz
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A pesquisa

A pesquisa foi encaminhada para compreender as concepg¢des de
Educacao Musical dos monitores, bem como sua relagdo com as musicas de seu
pais estando em um ambiente de ensino e aprendizagem de instrumentos
orquestrais.

Me preocupo com a formacédo e com o futuro desses profissionais da
musica em Mocambique, no compromisso de formagdo musical das novas
geragodes. Reflito sempre sobre o meu papel enquanto professora, que estuda a
Educacdo Musical na contemporaneidade, na minha responsabilidade de
escolher o repertério, nas formas de propor atividades e colaborar com os alunos
iniciantes do projeto. Minhas observagées me levaram a considerar a hipétese
que os monitores do projeto entendem a musicalidade mogambicana
subordinada em relagdo a musica de concerto.

Ao estudar a obra do professor de musica Nigeriano Meki Nzewi, Beatriz

de Souza Bessa concluiu que

As artes musicais africanas expressam um carater
genuinamente africano de pensar o grupo comunitario antes
mesmo do individuo, sendo a expressao do holistico que unifica
todos os homens de uma comunidade em um sé organismo
coletivo. A motivacdo da performance é mais objetiva do que
subjetiva. Isso significa que o seu valor encontra-se extrinseco a
si mesma e nao intrinseco a sua representacgao artistica. O que
importa sdo os efeitos de dada performance em seu contexto
publico. Portanto, arte, na Africa, é voltada para o Servico
publico; e o componente estético é vivenciado e expresso
interativamente. (Bessa, 2022, p. 65).

Por isso, conhecer e refletir sobre o pensamento desses monitores a
respeito da Educagao Musical me pareceu um primeiro passo para cooperar com
eles em seu caminho para a emancipagao do ensino musico educacional técnico
e pouco reflexivo. Uma compreensdo de um sistema de ensino visando a
identidade do publico-alvo do Projeto Xiquitsi pode ser uma consequéncia do
olhar especifico desta pesquisa para a forma de pensar dos monitores sobre a

educacgao e o conhecimento musical.
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Metodologia

Esta investigacdo se desenvolve a partir da abordagem qualitativa
baseada na Teoria Fundamentada. A pesquisa qualitativa segundo Bresler
(2007) € um termo que abrange diversas estratégias de pesquisa como a
descricdo do contexto de pessoas e eventos, observagao com pouca intervengao
do pesquisador, interpretagdo gerada por perspectivas multiplas de questdes
relacionadas aos participantes e ao pesquisador. Bresler ressalta que embora
seja uma abordagem relativamente nova, a pesquisa qualitativa € adotada
frequentemente, no contexto educacional pois considera o tempo e o contexto
do fendmeno e ndo apenas um conjunto de regras gerais, sendo o investigador

“inevitavelmente uma parte da realidade que estuda” (Bresler, 2007, p. 8).

A Teoria Fundamentada em Dados

A Teoria Fundamentada ou Grounded Theory, segundo Creswell (2014)
pretende gerar ou descobrir uma teoria/explicagdo de um processo, agao ou
interagao alicergcados em dados de campo. Grounded no inglés pode significar
enraizado, alicergado, ancorado. Na Teoria Fundamentada, o pesquisador
identifica uma situacdo ou fendmeno e se mune de anotacdes decorrentes de
entrevistas, conversas ou observagao para refletir e compreender o fenbmeno
estudado desenvolvendo entdo a teoria ou série de teorias que geram o
fenébmeno.

Gasque (2007) destaca que a Teoria Fundamentada foi concebida por
Glaser e Strauss ao publicarem o livro The Discovery of Grounded Theory:
Strategies for Qualitative Research (1967), com a intengao de aproximar a teoria
da pesquisa empirica proporcionando a ela uma base logica, propor padrdes e
procedimentos mais adequados para a descoberta da teoria e validar a
pesquisa qualitativa para gerar teorias. Assim, a Teoria Fundamentada favorece
pesquisas de natureza exploratoria e sua utilizagao é plausivel quando deseja-
se gerar uma teoria; explicar um processo, agdo ou interagao; pretende-se
utilizar um procedimento sistematizado e/ou em uma pesquisa orientada para

os dados.

19



Em geral, essas abordagens podem ser sintetizadas em trés
posturas referentes a forma de compreensdao do objeto de
estudo e foco metodologico: a tradicdo do interacionismo
simbdlico, que estuda os significados atribuidos as atividades e
ambientes pelos individuos; a etnometodologia, que trata da
elaboracéo das realidades sociais; e as posturas estruturalistas
ou psicanaliticas, que partem de processos do inconsciente
psicoldgico ou social. (Gasque, 2007, p. 84).

Gasque ressalta que embora grande parte dos pesquisadores considerem
a Teoria Fundamentada como qualitativa, essa € uma metodologia geral que
depende das circunstancias de pesquisa, dos interesses e treinamento do
pesquisador e dos tipos de materiais necessarios para a teoria. Citando seus
fundadores a autora destaca que “toda forma de dados é util tanto para a
verificagcdo quanto para a geragao de teorias, qualquer que seja a énfase”
(Glaser; Strauss, 1967, apud Gasque, 2007, p. 17-18). De acordo com a autora,
a metodologia tem reunido uma adesdo mais significativa em pesquisas

brasileiras a partir dos anos 2000.

Analisando as bases filosdficas da Teoria Fundamentada, Gasque
descreve as duas linhas de pensamento: a estatistica positivista de Glaser, que
buscando inovacdo nos métodos qualitativos utilizou o método de analise
estatistica para conceber a Teoria Fundamentada e o interacionismo simbdlico
de Strauss, ligado a pesquisa qualitativa e influenciado pelo interacionismo e

pragmatismo. Assim, Gasque afirma que:

Na Teoria Fundamentada, os conceitos emergentes dos dados
empiricos sao blocos fundamentais da construgao da teoria, cujo
foco se centra na descoberta por meio de uma metodologia
flexivel e, ao mesmo tempo, conforme afirmam Strauss e Corbin
(1990), significativa, generalizavel, reproduzivel, precisa,
rigorosa e verificavel, critérios necessarios a uma 'boa' pesquisa.
(Gasque, 2007, p. 90).

Para Tarozzi (2011) a Teoria Fundamentada em Dados possui
caracteristicas importantes que a distinguem das demais metodologias: se
propde a gerar uma teoria racional, densa, articulada e sistematica que emerge
dos dados explorando um processo e nao apenas um fenémeno estatico. Os
dados sao analisados a partir de sua recolha e reanalisados com frequéncia,
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pois a reflexdo analitica é feita constantemente e serve de guia para as
categorias de cdédigos que surgem da analise constante desses dados. Assim,

a codificacado é construida e enraizada na conceituagao dos dados empiricos.

Confrontam-se constantemente dados entre si, etiquetas
geradas pela primeira codificagdo, eventos diferentes
observados, categorias (entre si e com os dados), propriedades
das categorias. O confronto entre elementos diferentes e
distantes é o que prepara o terreno para a intuicdo, verdadeiro
motor para a construgdo da teoria, e indica o mecanismo da
metafora o qual, ligando entre si conceitos distantes, produz
inferéncias e gera novos conhecimentos em um plano conceitual
mais elevado. A constante comparagao convida a apresentar
constantemente perguntas aos dados, nos varios niveis de
analise, e essas perguntas, que buscam nexos entre dados e
conceitos, favorecem o progresso da compreensao conceitual
dos fendbmenos estudados. (Tarozzi, 2011, p. 25).

Essa pesquisa, portanto, se propde a compreender as concepgdes dos
monitores do Projeto Xiquitsi a partir de entrevistas, observacdes de aulas e
uma roda de conversas. Sugerindo teorias seguindo o método indicado por
Strauss e Corbin (Gasque, 2007; Tarozzi 2011) pois é aplicada a uma area
restrita de investigagao. O aporte tedrico foi construido durante todo o processo
da investigacao e a analise dos dados consiste em uma codificagdo em trés

etapas:

A codificagdo Aberta, onde os dados sao transcritos, examinados,

comparados e categorizados em codigos e categorias;

A codificagao axial, que propde um confronto entre as categorias a fim
de encontrar um fio condutor entre elas, uma relagao de causa e consequéncia

ou uma relacgao hierarquica,;

E a codificacao seletiva, que se propde a encontrar a categoria central,
um ponto de intercessao entre todas as categorias. A categoria central é parte

importante para a constru¢ao da teoria ou série de teorias.

Na Educacdo Musical, segundo Souza e Bellochio (2019), para
desenvolver uma Teoria Fundamentada, o pesquisador deve ter um

embasamento tedrico, experiéncia e conhecimentos prévios acerca do assunto
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investigado e o aporte tedrico deve ser construido no processo de analise dos
dados a fim de que as teorias surjam a partir dos dados investigados.

Dessa forma, apds uma analise inicial, a pesquisa que pode comegar com
um objetivo geral amplo, tem a possibilidade de uma reformulagcédo de problema
de pesquisa e assimilacdo de novos aportes tedricos que se relacionem com a
premissa inicial. Souza e Bellochio encontram apenas cinco dissertacdes e seis
teses publicados entre os anos de 2009 e 2018 na area de Educag¢ao Musical ou
de alguma forma relacionadas a ela que utilizam instrumentos da teoria
fundamentada ou que realizaram uma teoria fundamentada integralmente.

As autoras destacam a dificuldade de implementagcdo de uma Teoria
Fundamentada em pesquisas de mestrado por conta de seu carater de imersao
densa nos dados e curto periodo de duracéo do curso. Aspecto desafiador dessa
investigacao, sobretudo pela minha falta de experiéncia em pesquisa e com a
metodologia proposta além da grande quantidade de dados gerados. Desse
modo, precisei dispor de muito tempo para compreender os caminhos
metodoldgicos e busquei exemplos de investigagdes em outras areas por conta
da escassez de investigagdes com base na Teoria Fundamentada na Educagao
Musical.

Apesar dos desafios, as autoras indicam que a Teoria Fundamentada
“pode contribuir para a produgao de conhecimentos e de teorias que emerjam
das relagdes que as pessoas criam e estabelecem com a(s) musica(s), fazendo
emergir processos sociais e psicoldgicos” (Souza e Bellocchio, 2019, p. 12).
Assim, a Teoria Fundamentada, que também pode ser usada parcialmente como
ferramenta de codificagdo completando outras abordagens, se mostra uma
alternativa para a produgdo de estudos relevantes na area da musica e da
Educagao Musical.

No caso da presente pesquisa, averiguei quais as concepgdes de
Educacgao Musical dos monitores do Projeto Xiquitsi e como se estabelece sua
relacdo com as musicas Mogambicanas estando em um ambiente de ensino e

aprendizagem de instrumentos orquestrais.
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Os procedimentos da pesquisa

De acordo com Gasque (2007) e Tarozzi (2011), na Teoria Fundamentada
a pesquisa inclui a amostragem tedrica, a codificagao e a redagao das teorias.

A amostragem tedrica, onde o pesquisador deve estar atento para o novo
e o inesperado, estando ciente que s6é compreendera a relevancia dos conceitos
ao longo do processo de pesquisa.

A codificacédo dos dados coletados tem como objetivos desenvolver a
teoria decidindo quais e como os dados coletados s&do explorados, munir os
pesquisadores de ferramentas analiticas consistentes, auxiliar os pesquisadores
a lidarem com suas ideias pré-concebidas e as ideias desenvolvidas durante a
pesquisa e promover uma fundamentagao consistente. A codificagao seguiu as
etapas aberta (examinar, comparar, conceituar, categorizar), axial (relacionar as
categorias) e seletiva (elaborar a categoria central, onde as demais categorias

estejam relacionadas).

Strauss e Corbin (1990) esclarecem que a categoria central ndo
precisa ser necessariamente um processo psicossocial basico.
O critério para escolha da categoria central relaciona-se ao
ajuste e descricao do fenbmeno, de tal forma que esse seja
suficientemente amplo para englobar e relacionar as categorias
subsidiarias as outras categorias como na metafora: a categoria
central deve ser o sol se relacionando sistematicamente com os
planetas. (Gasque, 2014, p. 100-101).

E, finalmente, a redagao das teorias como a ultima etapa metodoldgica.
Auxiliada pelos instrumentos analiticos: Matriz condicional, que relaciona os
grupos de cddigos organizados na analise aberta durante a analise axial, além
dos memorandos (que podem ser reflexdes, resumos, entre outros) e diagramas.

Nesta pesquisa, o aporte tedrico foi parte fundamental para
desenvolvimento da dissertacao e pela natureza da investigagao, se desenvolve
ao longo da analise dos dados e reflexdes, assim como, a reflexdo efetuada a
partir das entrevistas individuais, e, posteriormente, das observagdes de aulas e
roda de conversa com o grupo de monitores de cordas friccionadas do Projeto
Xiquitsi. A experiéncia docente da pesquisadora também foi levada em conta

para o desenvolvimento da investigagéo.
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Inicialmente, a busca bibliografica foi por autores que discutem sobre
projetos sociais em musica e a atuagdo dos professores, ensino coletivo de
cordas friccionadas e Educacao Musical na contemporaneidade. Na medida em
que fui me aproximando do campo, outros temas emergiram como a Educacéo
Musical em paises que foram colonizados, curriculo e a contextualizagdo da
cena musical e de Educagéo Musical em Mogambique.

O aporte tedrico € composto por artigos, livros, dissertagbes e teses de
doutorado. A escolha pretendia priorizar publicacdes escritas a partir de 2018, a
fim de contemplar uma visdo mais atual sobre as discussbées em Educacgao
Musical. No entanto algumas exceg¢des foram consideradas, como os textos de
Paulo Freire (1996, 1999), Carlos Kater (2004), Maura Penna (2012) e Jusamara
Souza (2014) pois avalio esses autores como referéncias para a Pedagogia e
Educagao Musical no Brasil e os textos pertinentes, mesmo sendo escritos
anteriormente a época proposta.

Os escritos de Antdnio Bispo dos Santos (2015) dialogam com os escritos
de Silva (2021), Queiroz (2020), Souza (2019) e Silambo (2018). Ja o texto de
Oliveira Pinto (2001) agrega informagdes importantes sobre a musica e
Educacdo Musical afro-brasileira, assim como Uthui (2016) que adiciona
informacgdes importantes sobre o0 ensino de musica em Mogambique.

A coleta de dados envolveu onze entrevistas, uma roda de conversa e
quatro observagdes de aulas. Todas gravadas em video e transcritas dando
origem a 16 documentos com um total de 173 paginas, além dos resumos e
reflexdes, documentos que compdem os memorandos da investigagao. O grupo
pesquisado é formado pelos monitores de cordas do projeto, jovens musicos com
idades entre 14 e 33 anos que aceitaram participar da pesquisa. O convite foi
feito pessoalmente aos monitores e em um momento posterior, por meio de e-
mail com todas as informagdes para o colaborador se sentir a vontade para

participar.

Caracterizacao dos participantes

A equipe formada pelos monitores do Xiquitsi no ano de 2023 possui
apenas 11 membros. Para preservar a identidade dos colaboradores da

pesquisa, informacées como género, idade e instrumento que tocam foram
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omitidas. Eles sao identificados no texto com nomes de paises do continente
africano. Seus nomes ficticios aparecem ao longo do texto como Malawi, Gana,
Madagascar, Guiné, Burundi, Quénia, Benin, Botswana, Marrocos, Lesoto e
Eswatini. Devido a ampla faixa etaria, diferenca entre fungbes e tempo de
experiéncia, podemos considerar o grupo em diferentes categorias da seguinte

forma:

Professores assistentes

Esse grupo tem mais experiéncia com a monitoria no Xiquitsi, por conta
disso, foram os primeiros a atuar nas provincias de Nampula e Cabo Delgado
implantando nas provincias do norte o Projeto Cantate. Agora estédo de volta em
Maputo e lideram aulas individuais, coletivas e ensaios em todos os grupos

orquestrais.

Monitores do Projeto Cantate

Durante a pesquisa atuaram nas Provincias de Nampula ou Cabo
Delgado dando continuidade ao trabalho realizado pelos colegas. Ja possuiam
experiéncia de monitoria em Maputo e apesar de manter contato com os
professores do Xiquitsi, desenvolvem com bastante autonomia as atividades

pedagdgicas no Projeto Cantate.

Monitores em Maputo

Com uma carga horaria mais reduzida, geralmente por estar em regime
de estudos universitarios, os monitores distribuem suas atividades entre aulas

individuais ou em grupo com as orquestras experimental e infantil.

Monitor assistente

Eswatini € um caso especial por se destacar enquanto instrumentista,
embora ainda nao tenha concluido os estudos escolares. Suas atribuicbes sao
auxiliar as atividades dos professores e acompanhar os estudos de alguns

colegas mais inexperientes no instrumento.
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Entrevistas

A entrevista segundo Batista, Matos e Nascimento (2017) é uma técnica
de coleta de dados de carater qualitativo onde o pesquisador entra em contato
direto com o entrevistado em uma conversa dirigida com o objetivo de obter
informacgdes que o auxiliem.

A entrevista pode assumir diversos formatos. Entre eles o formato
estruturado, onde o pesquisador segue um roteiro com rigor, o formato
semiestruturado, que possui perguntas formuladas previamente, mas também
deixa espago para o pesquisador inserir perguntas espontaneamente durante a
conversa ou ainda a entrevista narrativa que, de acordo com Jovchelovitch e
Bauer (2008), tem como principal caracteristica, a exploragcao de relatos com a
menor interferéncia possivel do pesquisador. Nesta pesquisa utilizei as
entrevistas semiestruturadas com os monitores, que foram convidados a
participar do processo.

Apds o aceite verbal, cada monitor recebeu o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) que foi submetido e aprovado pelo Comité de Etica
da Universidade Estadual de Maringa através da Plataforma Brasil sob parecer
de numero 6.065.950 em 17 de maio de 2023.

As datas e horarios das entrevistas presenciais foram marcados de
acordo com a disponibilidade de todos os 11 participantes, pois concordaram em
colaborar comigo na empreitada investigativa. As entrevistas tiveram duracao
variando entre doze minutos e uma hora e foram realizadas entre 04 de julho de
2023 e 28 de novembro de 2023.

Os participantes Guiné, Burundi e Quénia realizaram a entrevista de forma
online pois estavam em outras provincias. Benin, embora também
desenvolvesse suas atividades fora de Maputo, remarcou sua entrevista e, por
isso, pOde realiza-la presencialmente.

Todos o0s monitores se mostraram dispostos a colaborar com as
entrevistas embora alguns pareciam mais timidos e na medida que os encontros
aconteciam, eu compreendia melhor o contexto e conseguia encaminhar a
entrevista para que respondessem as perguntas de maneira mais confortavel e
expondo suas ideias de forma mais organizada. Apenas um monitor precisou

remarcar a entrevista diversas vezes por conta de imprevistos.
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As entrevistas semiestruturadas seguiram o roteiro abaixo:

1. Fale sobre a sua experiéncia com a musica desde a infancia.

2.Em relagdo as musicas mogambicanas, vocé tem uma vivéncia mais
préxima?

3. Conte sobre sua entrada no Projeto Xiquitsi.

4. Para vocé, como se da a educacgao musical?

5. Como tem sido sua experiéncia enquanto integrante e monitor do
Xiquitsi?

6. Fale sobre as expectativas da sua familia em relagdo a sua atividade
de monitor.

7. Como vocé concebe o aprendizado dos seus alunos dentro do
ambiente orquestral?

8. Como vocé imagina o Xiquitsi no futuro?

9. Vocé espera ainda estar no Xiquitsi? Como?

Roda de Conversa

Apoés a etapa de transcricdo das entrevistas - materializacdo do
procedimento em texto escrito -, fiz a primeira interpretacado analitica visando
elaborar um rol de temas para discussao conjunta na roda de conversa. As rodas
de conversa sao uma ferramenta metodoldgica de reflexdo conjunta e confronto
de ideias onde todos os participantes do grupo tém a oportunidade de opinar e
escutar a opinido dos demais participantes a cerca de um determinado assunto,
possibilitando assim, a construgao do conhecimento daquele grupo.

Segundo Afonso e Abade (2008) a roda de conversa € uma metodologia
participativa que promove uma reflexao coletiva sobre o tema abordado. Ainda
segundo os autores, a roda de conversa € uma forma de sensibilizar o grupo e
convida-lo a pensar no tema proposto e construir conhecimento a partir do
cotidiano do grupo em questéo.

A roda de conversa aconteceu no dia 13 de novembro de 2023 com a
presengca de Gana, Madagascar, Quénia, Botswana, Marrocos, Lesoto e

Eswatini. Guiné e Benin participaram de forma remota e embora eu tenha
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recebido a confirmacao de participacdo de todos os colaboradores, Malawi e

Burundi justificaram suas auséncias por questdes de saude.

O roteiro planejado para a roda de conversa adotou as seguintes questoes

norteadoras:

1. Como tem sido construida a sua Educagao Musical até aqui?
2. Para vocés como seria o ideal do Projeto?
3. Vocés mudariam algo no encaminhamento pedagdgico das suas

atividades dentro do projeto?

Observacoes de aulas

As Observacdes de aulas lideradas pelos monitores colaboradores sao
também parte importante do processo. Segundo Lessa de Oliveira (2010) o
pesquisador pode assumir uma postura de participante como observador -
obtendo previamente o consentimento da comunidade a ser observada -
participando das atividades cotidianas a fim de colher material para analise
estabelecendo também um vinculo de confianga com o grupo.

Nesse caso, com o consentimento dos monitores e da direcédo da
Associacao Kulungwana (Anexo), responsavel pelo Projeto Xiquitsi, observei as
aulas lideradas pelos monitores com a intengdo de deduzir obijetivo(s),
conteudo(s), metodologia, recursos didaticos e as formas de avaliagdo de
aprendizagem utilizados. Durante a pesquisa seis monitores atuavam em
atividades de monitoria em Maputo. A ideia inicial era observar as aulas de todos
os participantes da pesquisa, contudo durante o periodo da investigacdo, nao
tive oportunidade de estar nas outras provincias por conta das atividades que
desenvolvia na capital.

As observagbes aconteceram na semana de 13 a 17 de novembro de
2023 nas classes dos monitores atuantes na cidade, exceto as de dois monitores
que se afastaram do processo da pesquisa pois um conseguiu uma vaga de
estagio em sua outra area de atuagédo, deixando as atividades de monitoria, e 0

outro ndo sinalizou de forma nitida qual aula poderia ser observada. Foram
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observados um ensaio da orquestra infantil, uma aula de instrumento em grupo

e duas aulas individuais de instrumento.

Examinando os dados

A andlise seguiu o0 modelo proposto pelos tedricos Strauss e Corbin e
descrito por Tarozzi (2011) visto que dentre as trés possibilidades de
encaminhamentos dentro da Teoria Fundamentada, Strauss e Corbin apontam
para uma area restrita de investigagdo, no caso deste trabalho, o grupo de
monitores de cordas do Projeto Xiquitsi em Mogambique e para a construgéo de
um referencial te6rico durante toda a analise. Este tépico € explorado no préximo

capitulo.
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Analisando os Dados

Conforme aponta Chinguai (2021), a Educagdo Musical esta
desaparecendo na educacdo basica mogambicana por conta das diversas
mudangas no curriculo nacional, atualmente integrando seus conteudos em
outras disciplinas e sem a promo¢ado de uma formacdo adequada para os
professores. Dessa forma, o autor destaca a necessidade urgente da realizagao
de mais estudos em Educacdo Musical para amenizar o quadro atual de
marginalizacdo da area e uma eminente extingao da disciplina de musica nas

escolas publicas em Mogambique.

Das pesquisas feitas até aqui, tanto nos estudos sobre os
curriculos nacionais, como nos dispositivos legislativos e planos
curriculares, é possivel (pre)ver o fim da disciplina de Educagao
Musical em Mogcambique. Ainda que prevaleca em
competéncias integradas em outras disciplinas, ndo sera por
isso que se afirmaria haver ensino de Musica nas escolas
publicas do pais. E isto denuncia, claramente, ao que em jeito
de resposta “preliminar’ a pergunta de partida chamariamos de
— auséncia da Educacgao Musical propriamente dita na agenda
politico-educacional de Mogambique. (Chinguai, 2021, p.12).

A pesquisa buscou compreender quais as concepg¢des dos monitores do
Projeto Xiquitsi sobre educagdo musical. O entendimento inicial desta autora,
uma professora brasileira, portanto estrangeira, supunha haver um pensamento
de subalternizagao dos saberes e modos de fazer musicais mogambicanos, por
parte dos monitores, ao liderarem suas atividades de forma técnica, aparentando
fazé-las sem reflexdo e adequacao de metodologia e repertério. Neste caminho
iniciei a pesquisa escolhendo a Teoria Fundamentada em dados por tentar obter
uma visao mais préoxima da realidade dos pensamentos mogambicanos, com o
rigor cientifico que entendi ser necessario.

A analise seguiu o modelo proposto pelos tedricos Strauss e Corbin
descrito por Tarozzi (2011) para a Teoria Fundamentada a fim de desenvolver
uma série de teorias que emergiram dos dados a partir de uma codificagdo em
trés etapas: Aberta, Axial e Seletiva.

Tarozzi também propde que o pesquisador utilize, ainda que com cautela

para ndo comprometer os dados, programas que auxiliem na organizacido e

30



categorizagdo dos arquivos, cdédigos e memorandos. Assim, o Atlas.TI”, um dos
programas citados pelo autor, foi escolhido para me ajudar no desenvolvimento

desta pesquisa.

Analise de dados -
Monitores Xiquitsi

O proiet ndo tem comentari
O projeto ndo tem comentarios.

Clique para editar o comentério

Visdo Geral do Projeto

) Criado por Ainod Cruz em
Documentos 6 03/02/2024

Ultima modificacdo em 05/05/2024
Codigos 29 :
9 Usuario atual Ainod Cruz

Versdo 24.0.0.29576
CitagBes 364

[/ Memos 4

@ Redes

Figura 1: interface do Software Atlas.Tl.
Fonte: Print de tela adaptado pela autora

Ao final da codificagao foram analisados 16 documentos distribuidos em
onze entrevistas, quatro observagbes de aulas e uma roda de conversas,
transcritos em 173 paginas que deram origem a 29 codigos encontrados em 364
fragmentos de texto e agrupados em cinco categorias: Educacdo Musical,
Contexto Sociocultural, Ambiente Familiar, Formacéo e Projeto Xiquitsi. Além
disso, os memorandos, que nesse caso sd0 majoritariamente resumos e
reflexdes foram fundamentais para a organizagao do texto.

Os codigos encontrados sao os assuntos identificados nas transcrigoes.
Cada coédigo descoberto resultava em uma revisdo dos documentos ja
analisados a fim de encontra-lo em novas ocorréncias. O uso do Software foi
fundamental para manter todo esse volume de informagdes organizado.

A Teoria Fundamentada (Glaser, 2007; Tarozzi, 2011; Souza e Bellocchio,

2019) propde a formulagao tedrica fortemente enraizada na analise dos dados

7 Software de Analise de dados criado por Thomas Muhr, na Alemanha, que tem sido utilizado
por diversas areas do conhecimento. Mais informagdes em https://atlasti.com/pt
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coletados a partir de uma codificagdo que classifica, compara e categoriza esses
dados. Nesta investigagdo a codificagdo segue as trés etapas propostas por
Strauss e Corbin: Aberta, Axial e Seletiva conforme demonstram Glaser (2007)
e Tarozzi (2011).

Para Tarozzi (2011, p. 154) “a amostragem tedrica é o instrumento
analitico, tipico da GT, que permite escolher os casos até sua completa
saturacao tedrica”. No caso da presente pesquisa, a saturagdo da amostragem
tedrica se deu pois foi possivel incluir todos os monitores do projeto. A
codificagdo aberta das entrevistas envolveu a apreciacéo das suas gravagdes
bem como as transcricbes que deram origem a onze documentos de texto.

Tarozzi diz que:

Em sintese, nessa fase, e somente nessa, o convite é o de ficar
muito aderente aos dados e explorar todas as possibilidades
tedricas que provém dos mesmos. Por isto, a codificagao inicial
€ caracterizada por uma aderéncia meticulosa as palavras
usadas pelos participantes e aos textos, assim como foram
coletados. (Tarozzi, 2011, p. 125).

Em diversos momentos foi possivel identificar mais de um cdédigo no

mesmo fragmento de texto como pode-se observar no canto direito da figura a

QR Yv-¢ 0O~ Andlise de dados - Monitores Xiquitsi - ATLAS £i = [m]
i esquisar & Codificar nalisar  Importar 8 Exportar  Femamentas  Ajuda [0 0 Feedback& Help D v
% in D @ I ®) I
]
Adicionar Novos || Qs | st @R (el (s (s (s
Documentos + Componentes» | do projeto =
[ Gerenciador de Cédigos D 2: A Transcrigio Malawi

° Q G| &g % G @
squ

Pest Editar | Analisar Femamentas Exportar  Exibir

Malawi: eu tinha um breve resumo do que o projeto mas para mim, o que mais chamou atencéo foi a t2 [ Aprendizagem musical
questdio de aprender, ter oporfunidade de aprender de uma forma mais organizada n#o.. eu = Formagio em misica
empiricamente via coisas na internet e tentava fazer. Agora, ja ali, tendo esse direcionamento era mais B
esse lado. Entdo para mim era aprender. Aprender, aprender, aprender. Sempre foi isso. Entéo foi o 2
que mais chamou minha atencéo de poder estar no projeto: foi esse lado de aprender. £

 Aino&: e ai depois vocé virou monitor. Foi logo em seguida ou demorou?
Malawi: N&o foi logo em seguida, foi no ano seguinte. Porque como eu j& vinha enquanto ja sabia tocar, t | Aprendizagem musical
& verdade que sempre cada um tem seus defeitos que desenvolve quando estuda sozinho, entdo E Experiencia na menitoria
naquele primeiro ano, o professor que l& esteve... nos estudavamos bastante. Eu tinha muito tempo e & Formagio em Educagdo musical
sempre ficava ali toda a hora a estudar, entéo sempre era a tendéncia de melhorar. E no ano seguinte, 3 Fomagio em misica
porque... depois tive que, uma certa forma queria, queria reduzir os dias que eu vinha para o projeto gz Questée Financeira
que eu tinha responsabilidades, igreja e coisas que precisavam de dinheiro entdo tive que tomar de el
uma certa forma querer reduzir isso e me empenhar. entéo ai foi dada essa prorrogativa aqui para te . &
poder ser monitor, ajudar os colegas... entdo da atencao, entdo comecei a dar aula aqui isso na Escola <)
de Musica em 2014, no ano seguinte, ndo foi em 2013 quando comecou. entdo eu fui o primeiro 3

monitor daqui

Ainoa: que legall

b o

ATLAS - 1 +  100%

Figura 2: Fragmento da entrevista de Malawi codificada no Software Atlas.TI.
Fonte: Print da tela do Software adaptado pela autora.
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Codificando as Entrevistas

As entrevistas forneceram o maior volume de dados para a construgao
desse trabalho. A analise aberta € apresentada abaixo com os cddigos ja
organizados em categorias. Apds a codificagdo aberta de todas as entrevistas,
foram encontrados 27 codigos — que sdo os assuntos identificados nas

transcricdes - demonstrados abaixo:

Cultura Mocambicana

@15 ==

<> Ensino de instrumento

O e—

<> Educagao Humanizada

© 32 —

{> Experiencia na
monitoria
<> Musica Mogambicana

<> Influéncia musical ©57 emm—

®n

@50 em—

Identidade —_— Colonizacao
Qu == ©s »
Apoio Familiar para a
Carreira Al di - =
i e 7 Bk s
> Projecdes para o o3 projeto @ 106
Xiquitsi On - O ®
Q1 -
> musica na igreja
< Esteredtipo da Entrevistas
profissao ©25 e=m
p— Contexto Domiciliar
<> Aprendizagem musical ©n
[OX~]
© 1o
Questao Financeira @ | Formacao am
O e Educagao musical

e TR ) 50 m—
N > Formagao de Platéia

O e ©3 »

> Metodologia de ensino
<> Ensino Conservatorial O,
Sonho / Meta

O =

O e

S to
¢ )(li‘g;i;i)es s <> Aprendizagem
5 colaborativa

O = On =

Figura 3: Rede de Cadigos identificados nas entrevistas.

Fonte: Print de tela do Software ATLAS.ti adaptado pela autora.

Inicialmente alguns codigos foram dispostos em mais de um grupo como
€ 0 caso do codigo “Formacao em Musica” que poderia estar nos grupos
“‘Educacao Musical” e “Formacgao”. Embora ainda julgue esse arranjo possivel,
optei por distribuir os cédigos sem coocorréncias a fim de simplificar a descrigao.
As cinco categorias identificadas por cores na figura, sdo: Contexto Sociocultural
(laranja), Ambiente Familiar (verde), Educag¢ao Musical (azul), Formagao (rosa)

e Projeto Xiquitsi (lilas).
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Contexto Sociocultural

Nesse grupo os monitores, que sdo cognominados com nomes de paises
africanos, revelam questbes politicas em que estdo inseridos. Ele trata da
relagdo dos monitores com o contexto e contempla os seguintes cddigos:
Colonizagdo, Cultura Mogambicana, Identidade, Questdo Financeira e
Sonhos/Metas dos monitores.

A construgdo da Republica de Mogambique tem uma histéria marcada
pelas violéncias do colonialismo que teve oficialmente seu fim em 1975, pela
guerra civil que perdurou de 1977 a 1992 e consequentemente, o grande fluxo
migratério de mogambicanos dentro e fora do pais. Esse cenario influencia
diretamente as express6es musicais mogambicanas.

Um panorama histérico mesclado com experiéncias pessoais, escrito por
José Luis Cabacgo (2009), revela um Mogambique que se inicia para os
colonizadores a partir de uma generalizagéo de sua populagao, classificando-os
como nao civilizados, impondo normas e condutas que beneficiavam apenas o
colono. A repressao sofrida pelos povos mogambicanos resultou num forte
movimento de unido nacional, onde a luta armada foi a unica forma de
sobrevivéncia. Mogambique ainda vive as marcas da luta que trouxe a
independéncia tardia (1975) e da guerra civil nos anos posteriores - que deixou
milhares de vitimas - e das divergéncias violentas entre os principais partidos

politicos.

Colonizacao

Apenas Quénia e Madagascar falam sobre esse tema de forma aberta.
Enquanto Madagascar fala dos impactos de nao ter acesso as linguas maternas
e consequentemente perder o contato com a base de sua cultura. Quénia afirma
lutar contra um pensamento colonialista que o bloqueia de se aproximar das

praticas culturais ao seu entorno.

Sim, se eu tivesse, como é que as vezes eu acho que nao tinha
como fazer, porque ja € como se tivesse uma colonizagao em
mim, na minha mente, terei que desbloquear muita coisa, ter que
investigar, procurar zonas suburbanas, porque é 1a onde tem a
raiz. Sim. [...] eu acho que tem nas nossas cabegas, falo por nés
africanos, temos muito disso. Eu nao critico, mas é uma
realidade. N6s sempre queremos ir para fora. Sendo que nds
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deveremos permanecer aqui, ndo definitivamente ir e voltar ao
normal. Conhecer novos hits, permanecer aqui € inovar,
procurar modificar este ambiente. Eu acho que nés ja fomos
imputados [a] uma certa mentalidade: temos que ir para fora e
adquirir os habitos dos europeus. Por exemplo, todos nés
queremos ir para a Europa estudar musica classica, ndo sei o
que isso que nds queremos, € € 0 que queremos, sim. Entdo a
nossa mentalidade, até algo que nés devemos lutar todos os
dias, porque sdo em pequenas coisas. Mesmo 0S nossos
cabelos, nés queremos os vossos cabelos préprios colocar.
Aquilo ndo é nosso, né? Nossa realidade ndo € ma, mas noés
temos que inovar. E isso. (Quénia, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Em seu livro, Macedo (2022) descreve o encontro com estudantes
mogambicanos em Curitiba e revela como o passado de um pais novo,
permeado pelo colonialismo, socialismo e mais recentemente o neoliberalismo,
marcado pela guerra civil e disputas politicas que perduram até os tempos atuais
afeta inclusive a percepcao dos mogambicanos sobre seu contexto, pois os fatos
se misturam com as memoarias e preferéncias politicas.

Sabendo desse contexto conturbado, ndo espero dos jovens monitores
do Xiquitsi um conhecimento profundo das politicas de seu pais nem uma
interacdo desse conhecimento com o fazer musical do contexto orquestral.
Apesar disso, € possivel notar que ha em diversos momentos a vontade da parte
dos monitores de contribuir para a constru¢ado de um Xiquitsi que exprima a
identidade mogambicana independentemente de um repertorio pré-estabelecido.

Queiroz (2023) afirma que o colonialismo € um sistema que implementa
a soberania de uma nagao sobre a outra por meio de um processo de conquista
de territério. Uma violéncia fisica e simbdlica onde “é negado ao colonizado o
valor de sua lingua, de sua arte e por consequéncia, sua musica” (p. 194).
Segundo o autor, a colonialidade musical estabelece uma rede de interagcbes

que privilegiam o fazer, a criacado e a praxis musical europeia.

Cultura mogcambicana

Dados estatisticos especificos sobre as etnias mogambicanas sao
escassos visto que o ultimo censo foi realizado em 2017 e n&o apresenta
informacgdes detalhadas sobre o tema. Um documento elaborado em 2011 pela
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Embaixada de Mogambique no Brasil® indica uma grande variedade étnica e
linguistica de sua populagdo destacando os povos Suahili, Macuas, Chonas,
Tsonga, Chopes, Bitongas, entre outros.

A diversidade de etnias proporciona a formacdo de um Mogambique rico
culturalmente. Essa diferenca de modos de vida é sentida pelos monitores que
tiveram acesso a outras provincias pois percebem que mesmo sendo

mogambicanos, precisam se adequar aos novos costumes.

E uma das coisas la na parte de cima [no norte do pais], o
pessoal la ta mais focado em coisas que dao um dinheiro rapido.
Ainda que ndo seja algo rentavel, de certa forma. Nao olham
muito para isso e a questdo também de casamento prematuros
influencia bastante na questdo da cultura |a, aqui na zona sul,
nao. (Malawi, 2023, Caderno de Transcri¢gdes [Maputo]).

Apesar desses desafios, Malawi enfatiza a importdncia de os alunos
contarem com professores mogambicanos no projeto. Sobre esse aspecto, que
sera discutido na categoria Educag¢ao Musical, € preciso destacar que nao existe
em Mogambique um programa superior de formacgao de professores de musica.
Segundo Malawi, o aprendizado se torna mais efetivo quando o professor

compartilha da mesma nacionalidade do aluno.

Aprender algo de alguém estrangeiro e de alguém que tem a
mesma sintonia contigo, em termos de cultura, ndo € a mesma
coisa. Ha coisas que podem ser um pouco mais demoradas de
um jeito e serem muito rapidas de outro... ha coisas que... eu sei
como funcionam as cabecas mogambicanas. (Malawi, 2023,
Caderno de Transcrigbes [Maputo]).

Seis colaboradores comentam sobre essas questdes culturais. Quénia
explica que é importante valorizar os saberes e modos de fazer mogambicanos
reconhecendo sua beleza. Por outro lado, Guiné ilustra se interessou pelos
instrumentos de orquestra por uma questao de curiosidade, visto que ele sé
conhecia os instrumentos tradicionais de seu pais antes do Xiquitsi. Madagascar

diz que no geral, o musico profissional ndo € muito valorizado em Mogambique.

Acho que sera um grande ganho ndo so para as pessoas que
estdo a fazer musica [no Projeto Xiquitsi], mas talvez sera um

8 https://funag.gov.br/loja/download/792-Livro-na-Rua-Mocambique.pdf
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grande ganho para o pais, porque acredito que a maioria das
pessoas ndo conhecia instrumentos... violino, um ou outro, sim.
Mas nao conheciam. Entdo tiveram, estdo a ter, tivemos
também, essa oportunidade de conhecer diferentes pessoas, de
aprender, de viver de outras culturas. Isso ajuda muito na
maneira como pensamos, como podemos seguir para frente.
Acredito que com esses projetos que estao nas provincias, antes
nao tinha, mas agora temos. Antes era, quando uma pessoa via
outra pessoa com um contrabaixo, ficava assustada, mas agora
ja € normal. Mesmo eu na minha rua, era conhecido por carregar
um “instrumento grande”, chamavam “instrumento grande.” Mas
agora com o tempo, [eles ja reconhecem] “ndo, aquilo ali € um
violoncelo.” Entdo € uma aprendizagem, é uma coisa nova que
estamos a aprender e que devemos continuar com isso. Nao s6
para nés mas também para as futuras geragdes. (Madagascar,
2023, Caderno de Transcri¢gdes [Maputo]).

Entendendo que iniciativas como o Xiquitsi estdo ajudando a construir
uma outra perspectiva junto a comunidade e que programas orquestrais,
sobretudo os que tem esse compromisso social explicitado, devem estar atentos
para oferecer aos jovens oportunidade de escolha, empoderamento e
emancipacao oferecendo uma Educacado Musical coerente com 0 compromisso
que assumem e nao perpetuando posturas colonialistas de subalternizagao de

fazeres musicais ndo europeus.

Identidade

O coédigo conta com 11 citagdes em cinco entrevistas em que os monitores
exprimem certezas sobre sua identidade, como Burundi, que diz: “Eu sou para
criangas, nao vou mentir sou para criangas.” Fala dessa maneira, no sentido de
gostar de dar aulas para esse publico. Ja Quénia afirma que é preciso “criar uma
beleza naquilo que nés olhamos com muito desdém” se referindo a cultura
mogambicana.

Em outro momento Quénia diz que “aquilo que é nossa identidade nao
pode morrer”. Percebo que essa fala exprime uma busca de conexao com sua
identidade e raizes, pois Quénia compreendeu que seus costumes, forma de
aprender e gostos sempre foram moldados por imposi¢cdes colonialistas.

Em uma ponte com a cultura mogcambicana e Educacdo Musical

Madagascar salienta:
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Na verdade, é importante conhecer todos os instrumentos,
principalmente os nossos. Tem a ver mais com o tipo de
divulgacdo, fazer as pessoas conhecerem. Eu n&o posso
conhecer [0s instrumentos de orquestra] se uma pessoa ndo me
mostra, ndo posso conhecer timbila® se a pessoa ndo foi
ensinado em casa ou na escola e tudo mais. Entdo s&o coisas
que devem se introduzir, se ensinar para todo mundo saber.
(Madagascar, 2023, Caderno de Transcrigbes [Maputo]).

Penso que a identidade de um individuo se revela conforme estabelece
sua autonomia. Mais uma vez, as marcas da colonizagcdo se fazem notar nos
relatos dos monitores. Essa busca pela identidade pessoal, no caso dos
monitores, ou a construgédo da identidade do Projeto Xiquitsi, passam por uma
compreensao mais profunda do contexto em que o projeto esta inserido e da

gestao das diferengas.

Questao financeira

O codigo “Questao Financeira” esta fortemente ligado ao contexto familiar
dos monitores. As familias, que inicialmente apoiam que os jovens estudem
musica, ndo enxergam um futuro profissional na area para os mesmos e com o
passar do tempo as tensées em casa vao se intensificando.

Os monitores do Projeto Xiquitsi passaram a integrar o programa pelo
interesse no fazer musical e a oportunidade de atuar compartilhando o que
aprendem. Receber uma bolsa auxilio calhou com a vontade de nao abandonar
os estudos musicais e contribuir com as despesas da familia, amenizando em
quase todos os casos as tensdes existentes. Esse tema € abordado mais
profundamente na analise do “Ambiente Familiar’. No entanto, persisti com esse
cédigo na categoria Contexto Sociocultural, porque mostra as realidades dos
monitores, além de sinalizar a necessidade de valorizagao social da profisséo

professor de musica no pais.

Meu pai definitivamente queria que eu fizesse alguma coisa que
estivesse a render, s0. [faz gesto de dinheiro] nao acordar, ir
para a escola de musica depois voltar para casa e ficar assim
[cruza os bracgos] Ele ndo queria essa cena. Ele queria que eu
trabalhasse, que tivesse um trabalho sério. Para ele isso aqui
nao € sério. Ou nao era ha um tempo. (Benin, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

9 Instrumento de teclas percussivas tradicional de Mogambique.
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Freitas (2020) apresenta um panorama acerca da construgdo sonora
mogambicana entre os anos de 1974 e 1994, periodo marcado justamente pelo
fim do colonialismo e guerra civil entre o partido comunista FRELIMO® e o
anticomunista RENAMO?!. Esse contexto, faz emergir dos programas de radio,
que eram grande fonte de alienagao e submisséo atraves da propagag¢ao musical
desde a época da coldnia, a influéncia da FRELIMO, partido que esta no poder
desde a expulsédo dos portugueses até os tempos atuais.

Nesse periodo a imprensa escrita nao tinha o alcance da radio por conta
de entre outros fatores, do alto indice de analfabetismo da populagdo. Assim o
partido substituiu o repertério “alienatério e submisso ao estrangeiro” (Freitas,
2020, p. 10) priorizando a musica de carater revolucionario (propaganda do
partido) através dos Hinos Revolucionarios, aproveitando o alcance da musica
coral, bastante comum nas igrejas catdlicas e protestantes, sob o discurso de
colocar o meio de comunicacgao a servigo das massas.

Freitas grifa alguns pontos contextuais importantes para compreender a
construcdo sonora em Mocambique dos quais destaco a imposicdo das
fronteiras geograficas entre paises africanos realizada durante a conferéncia de
Berlim em 1884 que permanece praticamente igual, separando regides e grupos
étnicos semelhantes em paises diferentes; A total aversdo ao colonialismo
portugués mantendo apenas a lingua como elemento agregador para as
diversas etnias mas rejeitando conceitos como “tradigao” e “folclore”; o contexto
de pobreza extrema da populagdo mogambicana desde o periodo colonial e suas
consequéncias que incluem o alto nivel migratério laboral ou forgado e a adogéo
de um modelo neoliberal pelo Estado ao recorrer ao Fundo Monetario
Internacional.

De acordo com dados fornecidos pelo Banco Mundial'?, Mogambique,
que ja estava entre os paises com altas taxas de pobreza, sofreu um impacto da

pandemia de Covid-19 atingindo uma marca de 18,9 milhdes de pessoas em

10 Frente de Libertagdo de Mocambique — Partido politico que governa a Republica de
Mocambique desde a expuls&do dos Portugueses em 1975.

11 Resisténcia Nacional Mogambicana — Segundo maior partido politico em Mogambique, maior
representante da oposi¢cdo a FRELIMO no pais.

12 https://www.worldbank.org/pt/country/mozambique/overview

39



situacao de pobreza alcangando 62,8% da populacdo em 2020. Essa dificuldade
econdmica foi observada com mais intensidade nas areas urbanas do pais. A
condigao financeira pouco favoravel da maioria das familias de integrantes e
monitores do Xiquitsi € um reflexo desse indice.

De acordo com os escritos de Freitas, € comum que os estudos ainda
relacionem praticas musicais em Africa no campo do exético e do primitivo. Por
outro lado, surge uma geracao de autores que tentam conceituar a construgéo

da identidade nacionalista de paises africanos em uma perspectiva pds-colonial.

Seja através da perspectiva estatal ou de quem se opde a
mesma, os estudos sobre nacionalismo musical podem
contribuir para dar voz as sociedades que sofreram a intrusédo e
dominacgao colonial demonstrando, por conseguinte, o papel da
musica enquanto arma para a luta contra regimes totalitarios, tal
como aconteceu no contexto do apartheid. (Freitas, 2020, p. 30).

Sonho/ meta

Os monitores do Xiquitsi sonham. O conceito de “inédito viavel”, o sonho
possivel (Simdes, 2020; Freire, 1996) para esse grupo de jovens musicos ganha
um novo sentido ao encontrar na performance e na Educacdo Musical

perspectivas de mudancga para eles, suas familias e comunidade.

Eu penso um dia em abrir uma escola de musica no meu bairro,
yeah! Nao uma escola de musica, uma escola de artes. (Benin,
2023, Caderno de Transcri¢gdes [Maputo]).

Yeah, eu acredito que meu grande ideal, se isso se concretiza
dentro do Xiquitsi its ok, pra mim nao tem problema. Mas meu
grande foco é contribuir de algum modo, nessa parte, nessa
vertente musical, para que a geragido vindoura encontre mais
condigbes, nao é?! E que acreditem. Porque umas das coisas,
uma das grandes coisas... as pessoas, elas ndo tém como
gostar de algo que elas nao conhecem. (Malawi, 2023, Caderno
de Transcrigbes [Maputo]).

Espero estar nessa orquestra, ajudar a dar aulas e também a
participar, a tocar neste caso, porque a dar aulas para mim é
algo que eu sempre sonhei. Algo que sempre sonhei, € a minha
rotina todo dia, entdo para mim €& algo natural. Digamos que €&
algo natural. Vamos falar assim, que algo natural para mim, que
€ uma coisa que eu gosto, eu fago isso porque eu gosto.
(Burundi, 2023, Caderno de Transcrigdes [Maputo]).
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Mesmo que eu va para outra area ou algo assim, eu ainda quero
continuar no Xiquitsi. (Eswatini, 2023, Caderno de transcrigbes
[Maputo]).

Bem, eu me imagino no sentido futuramente como um mestrado
na area de musica. Imagino desse jeito. (Guiné, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

Dentro ou fora do Projeto Xiquitsi, esses jovens percebem que podem
alcangar um nivel mais elevado de escolaridade, atuar com performance e/ou
Educacdo Musical e sobretudo contribuir para o desenvolvimento de sua
comunidade. Isso demonstra que, embora os monitores ndo tenham revelado
nos depoimentos uma praxis-pedagogica consciente e relacionada com as
musicalidades mogambicanas, fica evidente um pensamento critico deles em
relagcao a suas proprias praticas e o impacto positivo que podem causar em seus

contextos.

Ambiente Familiar

O contexto familiar dos monitores codificado como Contexto Domiciliar e
o Apoio da Familia para a carreira sdo os dois cédigos que contemplam esse

grupo nas entrevistas.

Contexto Domiciliar

O contexto familiar dos monitores ao que se refere a musica e Educagao
Musical esta muito ligado ao marcador “influéncia musical” onde fica assinalado
o predominio do canto, em especial nas igrejas e festividades. Assim como a
presenca do radio, que toca além de artistas mogambicanos de varias geragoes,
cancdes angolanas, portuguesas, brasileiras e norte-americanas. Além disso,
trés monitores relatam que pessoas da familia ja tocavam um instrumento ou

participavam de um grupo musical.

Para mim, desde a infancia tive contato com a musica muito
cedo. Acredito que no periodo eu tinha 10, 11 anos por ai, acho
que para 12 anos, no maximo, nao lembro com exatidao. Meu
irmao mais velho, ele tinha um teclado pequeno, ele fez uma
guitarra de lata, entdo ele € quem tocava ha mais tempo, né?!
Era uma coisa assim, meio que improvisada sé porque
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gostavamos de tocar. Entéo nos ficavamos escutando algumas
musicas romanticas brasileiras e tocavamos. Agora, quando
teve o teclado, ai ja foi ficando mais sério porque era mais
concreto. Ver onde estdo as notas e tudo mais... Esse foi meu
primeiro contato com a musica. (Malawi, 2023, Caderno de
Transcrigdes [2023]).

Essa presenca marcante da musica no dia a dia das familias influenciou
0s pais dos monitores a apoiarem sua participagdo no projeto Xiquitsi. Seja

porque um familiar ja participava do projeto ou por terem visto uma propaganda.

Bem, eu entrei através da nossa méae, a nossa mae sempre
gostou de musica e ela nem acreditava que tinha uma voz
bonita, entdo ela sempre olhou para nds, como posso dizer?
Como uma oportunidade de encaixarmos na musica, porque ela
sempre acreditou que nés podiamos nos enquadrar na musica,
entdo eu entrei através dela. (Quénia, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

A minha vida com a musica comegou quando desde crianga eu
sempre quis tocar um instrumento. Entéo eu queria tocar bateria
s6 que meu pai ndo encontrou um lugar que ensinavam bateria
e depois a professora Kika mostrou o projeto e desde entao
comecei na musica. Eu tinha 10 anos. (Lesoto, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

No entanto, quando os monitores decidem por uma carreira profissional
na area da musica existe uma grande preocupagao da familia em relagcéo a

seguranca financeira de seus filhos.

Bem, eu sempre gostei de musica. Enquanto eu crescia meu pai
era musico. Eu via os amigos dele quando iam ensaiar e tudo
mais e eu cresci escutando musica. Musica dos anos 1970, anos
1960... Ele parou com os ensaios da banda, nunca mais vi 0s
amigos dele. Entdo eu perguntei para ele: “por que parou de
tocar? Por que parou de cantar? Por que parou de fazer
musica?” ele disse que teve que parar para cuidar de nés [os
filhos]. Sim. Ele disse que aquilo ndo dava dinheiro e ele
precisava ganhar responsabilidade. Entdo ele teve que parar
para cuidar de nés. (Benin, 2023, Caderno de Transcrigdes
[Maputo]).

Apoio familiar para a carreira

A medida que os monitores foram se aproximando das atividades no

projeto e ingressaram para a orquestra juvenil, a exigéncia do repertorio
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individual e orquestral além do tempo necessario para prepara-lo demandaram
mais dedicagao aos estudos com o instrumento. Isso causou um estranhamento

nas familias.

No inicio, a minha mae nos apoiava, mas como eu estava na
orquestra e levei as coisas um pouco a sério, um pouco de tanto
assim... e acho que eu estava a exagerar muito também porque
ai que exagerava muitas vezes. Eu mal falava com eles, era bom
dia, boa noite e me trancava a estudar, estudar, estudar. Entao
minha mae de repente comecgou ja a dizer que “estas a ficar
maluco” por causa do Xiquitsi. [risos] (Quénia, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

O impasse econémico € um aspecto importante em Mogambique como é
possivel observar no codigo “questdo financeira”. Os pais desses jovens
monitores demonstraram preocupacgao em relagéo a isso. Apenas Eswatini (que
vem de uma familia de musicos) e Guiné nao tiveram objec¢des a essa opgao de

carreira.

Ah, é porque aqui no nosso pais, né?! ndo tem... como posso
dizer? nao tem uma orquestra, assim [profissional]... e aqui é
dificil entrar nessa area da musica. Eles [meus pais] querem que
eu faca algum curso que da mais seguranga, que no futuro eu
terei uma boa base financeira. Acho que pode ser assim.
(Lesoto, 2023, Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

A Unica coisa que eu sinto, principalmente da parte da minha
mae, € que ela quer que eu nao fique sé na musica, tudo mais,
mas que procure também me encaixar numa outra area. Mas
ndo tem que sair, ndo. [...] E aquela coisa, de sempre ter,
digamos “uma retaguarda”, sim, sim, sim... [risos] entdo sempre
tem que ter um pé... sim, acho que € mais nesse sentido. “Estas
a fazer isso, tudo bem, mas leva esse dinheiro [que ganha com
a musica] e invista nos seus estudos”. (Marrocos, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

Nao foi assim, um apoio da parte deles [da familia] na parte
inicial quando eu resolvi que quero fazer isso como um trabalho.
Nao foi assim. Mas eu sempre tive uma coisa: eu nao baseei
muito minhas escolhas na opinido dos outros. Nunca tive isso.
Desde muito cedo a minha visdo € minha. Com toda a familia
sempre 0 que acontece é que a visdo deles é muito limitada. E
daqui. sendo que se voceé visionario, vocé tem uma viséo la a
frente [gesticula). E chegar |a a frente € um processo. (Malawi,
2023, Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Depois de um tempo eles foram vendo que as coisas estédo a

ficar sérias. “Esse miudo aqui esta com o pé firme naquilo que
ele quer fazer’. Até hoje ainda ougo alguns comentéarios
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sarcasticos, mas eles ja estdo de boa. Hum... em 2019 quando
eles souberam que comecei a dar aulas de monitoria, porque o
maior brago de ferro, tipo... a maior dificuldade que eu enfrentei
com meu pai era justamente sobre a parte financeira. Ele dizia,
quando eu fiz 18 anos: “Ouve la puto, yeah! Tas a fazer musica,
sim. Mas o tempo ta a bazar [passar], tens que jobar [de job,
trabalho em inglés]. E se nao estdo a te dar dinheiro 13, tens que
bazar, tens que procurar uma cena para fazer, para te dar
dinheiro porque eu ndo vou mais aturar tuas ceninhas, tipo...
tuas despesas.” Eu disse: “ok, ndo tem estresse” E ele tem um
projeto de machamba [plantagdo] 14 em Inhambane. Ele é
herdeiro, nossa familia, né?! Tem uma extensao muito grande
de terras e ele td com um projeto de uma machamba 1a e tudo
mais... ele queria que eu fosse la ficar, tipo por tempo
indeterminado. Eu disse para ele: “Papa, eu nao posso fazer isso
porque eu t6 a trabalhar aqui.” Nas aulas de monitoria,
inicialmente eu recebia 3 mil meticais'®, desses 3 mil meticais,
eu pagava a mensalidade na escola e praticamente ele n&o via
nenhum ganho naquilo ali. Tipo: “epa, tu precisas de uma cena
que vai te dar dinheiro a sério”. (Benin, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Essa preocupacao financeira demonstrada pelas familias faz com que a

bolsa auxilio recebida pelos monitores se torne uma ajuda para que eles

contribuam com as despesas da casa e continuem se desenvolvendo na area

musical. Quénia comenta a diferenca na relacdo com a familia depois das

atividades de monitoria:

Me apoiam agora, porque, sabe, ainda estou, estou a fazer algo
sério e também que isto envolvido, né?! [faz sinal de dinheiro] ja
a subir, entdo estdo a ver mesmo que estou em um caminho
certo e sério e que o projeto também ¢é sério. (Quénia, 2023,
Cademno de Transcrigdes [Maputo]).

Todos os monitores que mencionaram essa questdo explicaram que

depois da monitoria o ambiente familiar ficou mais tranquilo em relagéao as suas

escolhas profissionais pela musica. Malawi diz que a visdo da familia mudou e

Benin diz que a relacdo com a familia esta “muito boa” e que o pai agora “esta

feliz”.

13 Moeda utilizada em Mogambique. Em novembro de 2023, 3 mil meticais eram o equivalente a

cerca de R$ 225,00.
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Educacao Musical

Esse grupo trata da relagdo dos monitores com a educagao em musica e
contempla os seguintes codigos: Musicas Mogambicanas, Influéncia musical,
Aprendizagem musical, Experiéncia na monitoria, Metodologia de ensino, Ensino
de Instrumento, Aprendizagem por imitacdo, Ensino conservatorial, Educagao
Humanizadora e Autonomia, Aprendizagem em grupo, Formacgao de plateia e
Musica na Igreja. Sendo Aprendizagem em grupo, Aprendizagem por imitagéo
e Formacao de plateia compreendidos como cédigos secundarios, sdo menos
discutidos.

A formalizagcdo do ensino de musica em Mocambique é representada
principalmente pela Escola Nacional de Musica e pela Universidade Eduardo
Mondlane, além de algumas escolas privadas. O ensino de musica € previsto no
ensino regular de Mogambique. No entanto, como descreve Chinguai (2021),
apesar de uma proposta tedrica interessante sob ponto de vista dos objetivos da
disciplina de Educacgao Musical, as diversas mudancgas no curriculo e a falta de
formacao adequada para o corpo docente, tornam- se meros discursos politicos.

Uma outra questao levantada pelo autor é a falta de estrutura para o

ensino de musica nas escolas.

A outra caracteristica comum, ndo no curriculo, mas na sua
implementacao, é a falta de recursos didacticos para estimular a
componente pratica. O instrumento facil de encontrar na maioria
dos institutos é o teclado, mas que serve mais como material
didactico do formador. Ora, se no centro de Formacdo de
Professores debate-se com a falta de recursos materiais, o que
se pode esperar no Ensino Basico? (Chinguai, 2021, p. 10)

Em 2018 houve uma ultima alteracdo no curriculo geral das escolas
regulares a fim de minimizar a grande dificuldade de leitura identificada entre os
alunos do primeiro ciclo escolar. Assim, a disciplina de musica foi integrada a

outras disciplinas como lingua portuguesa, matematica e ciéncias.

No Plano Curricular introduzido em 2004, a preocupacao dos
professores de Musica residia na falta de recursos (humanos e
materiais) para uma aprendizagem efectiva da Musica, assim
como na falta de continuidade desta disciplina nos niveis
subsequentes. Porém, no actual Plano Curricular, a
preocupacdo dos professores de Musica, que é também da
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presente pesquisa, prende-se com o desvanecimento da
Educacao Musical, que esta se tornando numa realidade patente
e inegavel. (Chinguai, 2021, p. 11)

Sobre a Escola Nacional de Musica, ha poucos registros académicos.
Uthui (2016) e Julido (2021) descrevem que, apesar de ter sido implementada
para cumprir as necessidades de ensino em musica, a Escola Nacional nunca
teve um curriculo aprovado pelo Ministério da Educag¢ao e Desenvolvimento
Humano, tampouco pelo Ministério da Cultura e Turismo, como previsto nos
estatutos de sua criagdo. Dessa forma, apesar das décadas de ensino de
instrumentos musicais, solfejo, teoria da musica e outros, e com cursos de
duracao de até sete anos, a escola limita-se ao ensino de musica em nivel basico
e médio.

Por conta da demanda de profissionalizacdo desses estudantes de
musica, surgiu em 2005 o unico curso superior em musica de Mogambique até
o momento: a Licenciatura em Musica na Escola de Comunicacao e Artes da
Universidade Eduardo Mondlane!4. De acordo com a Lei do Ensino Superior N°
27/2009 de 29 de setembro de 2009 conforme estabelecido pelos Artigos 22 e
25, o grau de Licenciatura corresponde ao primeiro ciclo de formagao do ensino
superior em Mogambique e possui carater académico ou profissional podendo
ser obtido em uma Universidade, Instituto Superior, Escola Superior, Academia
ou Instituicdo Superior Politécnica.

De acordo com o site da Universidade Eduardo Mondlane, os profissionais
graduados em Musica em suas dependéncias desenvolvem as habilidades de
compor e interpretar; ler e transcrever musicas; tocar e ensinar instrumentos
musicais; lecionar em diversas especialidades da musica além de reger e dirigir
bandas e orquestras. A proposta € formar em um curso de quatro anos
musicologos que se dedicam a investigagdo musical, musicos instrumentistas,
produtores musicais, compositores, orquestradores, diretores musicais,
maestros, promotores de concertos e professores de musica.

Vale notar que apesar de ter como proposta formar profissionais
qualificados a atuar nas areas cientifica, pedagdgica e artistica, Uthui (2016)

lembra das dificuldades que o corpo docente e discente tem para alcancar esses

14 https://www.eca.uem.mz
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objetivos. Além da falta de materiais bibliograficos institucionais que impede os
alunos de acompanhar regularmente as disciplinas dos cursos e induz os
professores a construirem seus materiais de forma individualizada, ha uma
grande diversidade de publico atendido pela universidade que varia entre
estudantes oriundos do ensino basico que ndo tiveram aulas regulares de musica
em sua formacdo, estudantes provenientes de cursos técnicos, musicos
atuantes nos corpos militares, alunos que concluiram os estudos na Escola
Nacional de Musica, entre outros.

O Projeto Xiquitsi também é uma das principais iniciativas no ensino de
musica em Mogambique e embora tenha apoio governamental, ndo pertence a
atividade Estatal. A gestao e captagao de recursos do Projeto Xiquitsi fica a cargo
da Kulungwana — Associagao para o Desenvolvimento Cultural —. Inicialmente, a
associagao organizava o Festival de Musica Classica de Maputo que contava
com artistas nacionais e estrangeiros. Além dos concertos, eram promovidas
master classes para estudantes de musica.

A associagao promove ainda exposi¢des e acolhe em seu espaco fisico
eventos como concertos e langamentos de livros. Outra iniciativa da Kulungwana
€ 0 apoio aos artistas locais através de um Fundo de Arte intitulado FUNARTE.
Esse recurso financeiro pode ser utilizado para aquisicao de materiais, revisdo
de texto para um livro ou outra publicacdo, material artistico para participagéo
numa residéncia, participagao em workshops, entre outras atividades.

Desde 2021 a Associagao Kulungwana desenvolve o Projeto Cantate nas
cidades de Nampula e Pemba, no norte do pais. Essa € uma parceria entre a
associacao e a Unido Européia que pretende levar para as provincias do norte
de Mocambique formagao de jovens na area de musica e a capacitagao das

associacgdes nas areas de cultura e empreendedorismo.

Musicas mogambicanas

Para compreender a musicalidade em Mogambique € necessario
enxerga-la como parte de um contexto maior que geralmente engloba, dentro de
manifestagdes ritualisticas ou cerimoniais, outras linguagens artisticas como a

encenacéao e a danga.
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Nesse sentido, Silambo (2018) relembra que a Educacdo Musical
tradicional em Mogambique se da por meio da imersdo em um ambiente familiar,
repleto de significados onde a musica é utilizada para transmitir valores e
conhecimentos que tornam-se parte fundamental em diversas atividades
cotidianas e cerimbnias religiosas. As artes musicais africanas agrupam
inumeros saberes da humanidade. A sua forma de entendimento é baseada no

gue a sociedade necessita.

Temos uma cultura vasta. E nds, ainda que inconscientemente,
crescemos ouvindo coisas. Crescemos ouvindo coisas.
Crescemos ouvindo musicas, ouvindo ritmos, batucadas... e
ainda que nao tenhamos o interesse naquilo ali, aquela coisa
esta aqui dentro, “encubada”. Tas a ver? Esta encubado, fica
aqui, escondido em algum lugar e automaticamente quando...
sei la, quando ouvimos um ritmo, quando estamos mais
crescidos, é mais facil entrarmos dentro daquele ritmo, é mais
facil cantarmos aquela musica porque ainda que eu nunca tenha
ido a uma escola de musica, ainda que eu nao tenha tido
nenhuma formagao na musica ou alguma coisa dessas, nao
entendo nada de musica... ouvi uma coisa, eu vou saber dangar.
(Benin, 2023, Caderno de transcricoes [Maputo]).

A questdo do repertério surge nesse codigo pois principalmente os
monitores mais experientes falam com entusiasmo da musica mogambicana e
todos concordam que o trabalho de iniciagdo musical no instrumento fica muito

mais facil a partir de um repertério mogambicano.

E também a questdo percebe-se mesmo aqui quando nos
estamos a estudar musica de outros paises, quando nao
cantamos musica mogambicana. Nao tem comparagédo, a
energia é outra [enfatiza], a atmosfera musical é outra
[gesticulando], o pessoal ndo ta preocupado com nada, ta
preocupado em sentir o que acontece. Aquela energia toda,
aqueles canticos que nds cantamos aqui é outra coisa, é outra
coisa. (Malawi, 2023, Caderno de Transcri¢cdes [Maputo]).

Gana compartilha do mesmo pensamento.

Quando estamos a tocar Mozart, quando estamos a tocar Bach,
guando estamos a tocar qualquer musica; ah... um, um concerto
de musica classica é diferente. Nota-se completamente a
diferenga quando estamos a fazer um concerto sé de musica
mogambicana. E extremamente diferente. Vi isso aqui em
Maputo no Xiquitsi, vi isso [na provincia]. Quando sdo musicas
gue sdo nossas, nota-se uma diferenca. Ja comecaram a pedir
“olha, lembra daquela musica que nés estamos a cantar?” “A
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nossa?” “Sim!” “WVamos pegar aquela energia da nossa musica,
vamos colocar nesta”. Entdo faz toda a diferenca. Nos
precisamos disso. Estamos precisando muito disso. Ensinar
mais usando o que é nosso, que é mais facil, né. Se eu pudesse
ensinar matematica falando changana®® seria mais simples, se
calhar, dos alunos perceberam do que falar e ensinar
matematica em inglés, € a mesma coisa. Ndo vou ensinar
musica, nao vou ensinar a pessoa a tocar um instrumento como
num rock por exemplo. Como marrabenta, como um panza,
como uma xitchuketa [manifestacbes culturais de Mogambique],
¢é diferente, faz toda diferenca e cativa o aluno, o aluno fica todo
feliz. (Gana, 2023, Caderno de Transcri¢des [Maputo]).

Madagascar foi proibido de falar changana em casa - uma das linguas
falada na regiado sul do pais - e defende a importancia de conhecer bem sua

cultura e como a lingua materna é parte importante nesse processo.

Meu pai cresceu muito fora [de Mogambique] entao tem certas
coisas que ele nos proibia. Mesmo changana ele proibia de falar
em casa. S6 que agora que estamos a crescer, estamos a ver
que é importante. Quando falamos as linguas, € uma das coisas
que faz parte da nossa identidade. Conhego pessoas de
diferentes paises, acho que algumas podem perguntar “que
lingua vocés falam?”; “Quais sé&o as tuas linguas mae?” entéo
sdo coisas importantes e sdo as musicas, tem mdusicas
mogambicanas que ndés aprendemos tipo, na infancia e tudo
mais, que brincamos em roda, € que nem “Amatwe twé™®, fazia
esse circulo, brincamos e tudo mais, e cantavamos. E la
cantavamos em changana. Acredito que € uma coisa que tipo,
me persegue, porque € uma coisa que nasci, posso dizer que
nasci com essa musica. Entdo ai, quando entrei no projeto
Xiquitsi, posso dizer que, como se usava muito métodos
europeus e tudo mais, € quase tudo novo. Tipo, para uma
pessoa que cresceu sem ouvir musica europeia, uma pessoa
que cresceu a ouvir “Mamana Rosita™’, é mais facil aprender
“Mamana Rosita” que uma musica que ta no livro Suzuki ou [no
meétodo ] Dotzauer. Porque ainda é um processo para assimilar
a musica e tudo mais, tendo em conta as outras musicas, tipo
nossas, nos ja temos uma parte muito adiantada. (Madagascar,
2023, Caderno de Transcri¢cdes [Maputo]).

Por outro lado, alguns monitores relatam uma familiaridade limitada com

as musicalidades mocambicanas, forte traco da colonizacdo, visto que a

15 Changana é uma das linguas faladas na regido sul de Mogambique.

16 Amatwe twé € uma cangdo em changana com uma brincadeira de roda e dupla tradicional da
infancia em Mogambique.

17 Mamana Rosita é uma canc3o tradicional mocambicana cantada na lingua changana.
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proibicdo das linguas locais, utilizada como ferramenta de dominacgao, afasta
pessoas de suas histérias, oragcdes, cangdes, etc. Quénia também nao foi
incentivado a aprender changana em seu ambiente familiar, o que ele percebe
como um obstaculo para uma imersdo completa na cultura de seu pais. Ao ser

questionado sobre as vivéncias com a musicalidade mogambicana respondeu:

Nunca tive muita. Uma e outra. Infelizmente, ndo muito. Digo
isso também por causa da lingua materna. No6s [na minha
familia] crescemos sem saber falar a lingua materna, o que
também dificultou muito. Sim, nés so6 falamos, crescemos a falar
portugués, portugués, portugués e sé. E nés sabemos mais
inglés do que a lingua materna. (Quénia, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Em seguida Quénia afirma que ao se aproximar de sua cultura,
aprendendo changana com amigos e tocando musica mogambicana na
orquestra, passou a observar e compreender melhor a musicalidade de seu pais
e afirma: “Gosto muito, aprecio e vejo que ha uma beleza que eu nao via antes,
mas € muito incrivel. E se eu pudesse ter como inovar, eu inovaria, porque &
muito incrivel.” (Quénia, 2023, Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Eswatini, por sua vez, expressa apreciar apenas algumas musicas de seu
pais mencionando a experiéncia de ter tocado com a Orquestra Xiquitsi e
participado de atividades musicais na igreja como motivagao para ouvir tais
musicas. Eswatini enfatiza que "ha musicas mogambicanas boas. Gosto dos
ritmos, algumas melodias”. (Eswatini, 2023, Caderno de Transcri¢ées [Maputo]).

Botswana também afirma nao ter nenhuma proximidade com as musicas
de Mogambique pois em sua casa “ninguém faz musica” e que sua unica
experiéncia € no Xiquitsi. Ele diz ainda que os jovens nao valorizam as musicas
mocambicanas e preferem seguir influéncias das redes sociais frisando o
aplicativo TikTok. Botswana afirma que “é estranho encontrar um jovem a cantar
em changana. Uma musica, marrabenta... Ainda existe preconceito. Mas agora
sou musico € mais facil para mim. Escuto mais as musicas nacionais que tem
alguma histoéria comigo, né?” (Botswana, 2023, Caderno de Transcricbes
[Maputo]).

Lesoto diz que a unica proximidade com as musicas de Mogambique foi

quando aprendeu algumas musicas na escola. Ja Marrocos afirma que seu
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primeiro contato com o fazer musical foi na igreja e que tem se dedicado mais a

musica de concerto. No entanto, admite que:

Se colocas os mogambicanos a tocar marrabenta® e colocares
outra pessoa estrangeira, creio que nao vai ter o mesmo touch
porgue o mogambicano vai entender, entende a concepcao de
marrabenta, tem ouvido a marrabenta desde a sua infancia.
Entdo creio que tera esse impacto mais fluido, mais natural. O
ritmo mogambicano e tudo mais. (Marrocos, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Compreendo que ha uma série de fatores que levaram esse afastamento
de alguns monitores com a musicalidade mogambicana como a curiosidade pelo
diferente, algo que também me aproximou do violino e consequentemente, do
universo orquestral. Além disso, a influéncia do colonialismo, que proibiu por
muito tempo a comunicagédo nas linguas maternas, afastou principalmente as
pessoas que vivem nos centros urbanos de Mogambique dessas manifestacdes
culturais.

Um repertorio contextualizado € parte importante no discurso dos autores
que propdem alternativas ao habitus conservatorial (Pereira, 2014; Smetak,
2019; Simdes, 2020; Galon, 2023; Dutra, 2024). Vale ressaltar que para além da
adequacgao do repertdrio € necessaria uma reflexdo sobre como aplicar essa

pratica.

Muitas vezes corremos este risco ao assumir a musica popular
apenas como mais um produto: ndo a analisamos como musica,
Nao NOs preocupamos com seus proprios significados inerentes,
mas nos concentramos em outros aspectos — mais proximos dos
significados  delineados. E necessaria, portanto, uma
preocupacao com significados inerentes que sejam préprios da
musica popular (que ndo necessariamente correspondem aos
significados inerentes da musica erudita) além de suas
delineagbes, também importantes neste processo. [...] Logo,
depreende-se que ndo basta apenas inserir outro tipo de produto
no trabalho musico-educativo, mas é fundamental aproximar-se
de novos processos. Ao ignorar 0s processos proprios da musica
popular, a sua inclusdo nas praticas educativas sera
insatisfatéria e provocara até mesmo um distanciamento dos
alunos das musicas que eles gostam. (Pereira, 2014, p. 100).

18 A marrabenta é uma expressdo musical do sul de Mogambique e reune um conjunto de ritmos
€ uma danga caracteristica.
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Em um contraponto ao modelo de ensino conservatorial e na perspectiva
de uma educagédo musical que contempla as musicas regionais e do cotidiano
dos estudantes, Smetak (2019) e Simdes (2020) demonstram que pensar o
repertério € parte importante da praxis (reflexdo e agéo) pedagdgica do educador
musical. Se aplicado de forma consciente e coerente, valorizando o contexto em
que o aluno esta inserido, o repertério torna-se uma contribuicdo para o
desenvolvimento ndo somente técnico-instrumental como também cultural,
social e politico.

Enquanto Simdes (2020) faz uma adaptagdo do experimento de Lucy
Green em uma escola regular brasileira, incentivando que os alunos sugiram
repertorio do seu cotidiano, modelo de ensaios e formato de apresentacoes,
impulsionando que os mesmos desenvolvam sua autonomia, Smetak (2019)
relembra em sua tese o trabalho dos mestres das bandas filarménicas da Bahia
e propbe uma adaptacdo desse modelo em uma filarmdnica de cordas
friccionadas: um ambiente musical com flexibilidade didatica e metodoldgica
utilizando além de uma variedade de livros, métodos e outros materiais didaticos,
um repertério regional, ndo necessariamente focado na profissionalizagao,
valorizando o ensino e aprendizado coletivo, personalizando exercicios de
acordo com as necessidades dos integrantes, assim como os mestres das

filarmonicas.

O aprendizado instrumental se torna mais um meio de
aprofundamento estético com a musica, uma vivéncia artistica,
de crescimento pessoal, de interagdo social, de contato com
certos valores civicos ou morais como a disciplina, o trabalho em
equipe e o respeito ao proximo. Nao ha a pretensio inata de
profissionalizar aquele aprendiz, mas sim capacita-lo para o
préprio grupo. (Smetak, 2019, p. 33).

Em um contexto de aprendizagem heterogénea, onde o fazer musical se
da com pessoas em diferentes niveis de técnica instrumental, a avaliacéo feita a
partir do experimento realizado na filarmonica de cordas friccionadas se mostrou
exitosa. Construiu um ambiente satisfatorio para os alunos e cumpriu os

objetivos técnicos, musicais e didaticos propostos inicialmente.

Essa pratica contrasta com certas tradicbes conservatoriais
ainda muito fortes e presentes no ensino das cordas. Nelas, o
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aluno segue um modelo de repertorio e métodos praticamente
inflexivel. Com metas de repertério que se aplicam a todos os
alunos, independente do seu nivel, anseios ou necessidades.
Esse modelo é aplicado ha séculos desde a iniciagdo do aluno
até a conclusao dos mais altos diplomas. (Smetak, 2019, p. 35).

Influéncia musical

Como mencionado anteriormente, Mocambique € um pais com uma
cultura muito diversa. Em um momento da entrevista Quénia afirma que nasceu
com a musica. O relato de Malawi descreve bem como independentemente de
classe social e praticas religiosas, a musicalidade mogambicana se mantém

expressiva e carregada de ancestralidade e significados.

Professora, quase todas as familias escutam musica. Nao ha
nenhuma celebracao aqui, por exemplo... O povo africano ele
tem uma cultura de cantar muito. De ter celebragcées que séo
canto so. Canta-se e dancga-se. Entdo nao tem como nao ter, ndo
ter isso. Se uma crianga nasce, € danca, €, é... Se é aniversario
ou nao sei o qué... O povo tem cultura de que se vocé faz
aniversario, pode até ter um sistema de som e tudo mais... eles
n&o querem saber, eles querem cantar. Entdo sempre tem esse
vinculo com a musica. Entdo desde... todo mundo, minha méae
canta, meus irm&os tocam na igreja, meu irmao mais velho toca
saxofone, minha irma toca flauta transversal, eu toco [meu
instrumento]. (Malawi, 2023, Caderno de transcri¢des [Maputo]).

Muhera e Silva (2021) descrevem a riqueza e complexidade das
expressoes musicais em diversas regides de Mogambique e a pratica milenar do

canto em conjunto, enfatizando a importancia do fazer musical coletivo na regiao.

Nesses espacos, as praticas musicais sdo espontineas e fazem
parte da rotina e da vida quotidiana. Em muitos trabalhos
coletivos, canta-se com naturalidade na colheita, na construgéo
de pontes ou de outras estruturas que congregam muitos
trabalhadores. A musica flui e abarca a danca, a execucgao de
instrumentos, arrastando facilmente multidées. Logo, se a
consideramos como um fendmeno isolado e institucionalizado,
ofuscamos o seu real papel nas comunidades, pois ao ser
executada enquanto objeto artistico, fora do ambiente no qual se
insere, distante do seu contexto original, ela perde a sua
esséncia, a sua fungao social. (Muhera, Silva, 2021, p. 5).

Muhera e Silva (2021) completam expondo que as expressdes musicais
em Mocambique sdo muito diferentes das sonoridades ocidentais pois contém
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regras préprias: além da fluidez na improvisagdo, ndo ha numero determinado
de vozes ou partituras e trazem o conceito de plurivocalidade que “pode
englobar, deste modo, polifonia, polirritmia, heterofonia, homofonia e
sobreposicao de vozes” (Muhera, Silva, 2021, p. 5).

Dos anos pos-coloniais, Freitas (2020) aponta para uma construgéo
sonora complexa, atravessada pelas acgbes politicas tdo paradoxais, que
proibiam a musica religiosa, mas a tinham como base para seus Hinos
Revolucionarios; o boicote a toda producéao artistica que nao fosse voltada para
os interesses do governo; das diferentes leituras sobre os ritmos nacionais como
a marrabenta, hora desvalorizada por cair nos gostos do colono, hora simbolo
nacional apesar da dificuldade financeira enfrentada pelos artistas
mogambicanos.

No cenario atual, os monitores do Xiquitsi também tiveram forte influéncia
ocidental. Através da radio, da televisao ou da internet, cresceram ouvindo uma
grande variedade de géneros musicais brasileiros e norte-americanos. Pude
observar que o Pop Mogambicano de artistas como Mr. Bown tem ganhado cada
vez mais espaco junto com o Amapiano, género da vizinha Africa do Sul. No
cotidiano de Maputo também se escuta frequentemente artistas portugueses, e

angolanos embora menos mencionados pelos colaboradores da pesquisa.

Eu escutava a minha mae a cantar, ela sempre cantava e pde a
escutar musicas, de preferéncia, musicas americanas, entdo eu
sempre gostei de cantar, me imaginava sendo a Rihanna, a
Beyonce a cantar... (Quénia, 2023, Caderno de transcrices
[Maputo]).

Eu cresci ouvido musicas como Nat King Cole, Frank Sinatra,
toda aquela gang, Louis Armstrong, Ella Fitz [Fitzgerald], eu
cresci a escutar essas musicas. Por isso que eu acho que tive
uma influéncia dele [do pai] por isso. Porque meu estilo favorito
de musica é jazz e eu pretendo fazer jazz enquanto musico. T6
a aprender classico aqui mas sou mais do jazz. (Benin, 2023,
Caderno de transcri¢gdes [Maputo]).

Benin também comenta que a escolha de um repertério composto
majoritariamente de musica classica (se referindo a musica de concerto) faz com

que muitos alunos desistam de participar do projeto.
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Ha alunos que ja desistiram, muitos... porque tocam musica
classica, essa coisa de musica classica, ficam aborrecidos. S6
se aprende musica classica, musica classica, musica classica...
ha alunos como eu, que tém uma inclinacdo para o Jazz, para
outros géneros musicais e quando entra-se aqui, s6 se aprende
musica classica, mais nada. Eu penso que isso tem uma certa
influéncia, sim. Ah, eu penso que até agora ta nice, porque
temos o nosso repertério mogambicano, tudo mais, da para fazer
uma fusdo. Mas é verdade que sao as politicas do projeto e tudo
mais, € como o projeto foi desenhado, mas é como eu tinha dito
antes, naquela outra reunido que tivemos, se pudéssemos
diversificar, diversificar os géneros musicais ensinados na
instituicdo, eu penso que seria muito nice porque ha casos de
alunos que desistiram s6 porque estamos a ensinar s6 musica
classica. Mas eu penso que se aquele aluno estivesse a
aprender uma musica que ele gosta, um estilo que eles gostam,
nao iam querer sair daqui. (Benin, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Percebo que essa € uma questao que se deve discutir com mais afinco
dentro do Xiquitsi, pois existe uma tentativa de aproximacédo da direcao do
Projeto com as musicas mogambicanas com iniciativas como a criagao de uma
classe de percussdo mogambicana, a fabricacdo de Mbiras no atelié escola de
luthieria e a frequente participacao de artistas mogcambicanos em apresentacoes.
Compreendo, no entanto, o que Benin expde pois o repertério de concerto
frequentemente demanda mais tempo de preparagao sobretudo para os grupos
mais avangados.

Acredito que um caminho viavel para equilibrar essa equagao seria que
o projeto incentivasse o fortalecimento do grupo de compositores que ja existe
por meio de aulas, cursos ou capacitagbes além da formagao de grupos de
camara que possam explorar outras formas de fazer musical. Entendo que um
dos objetivos do Projeto Xiquitsi € formar a primeira orquestra sinfénica de
Mogambique e concordo com o pensamento de Queiroz (2020a, p.155) quando

diz que podemos fazer musica de todo 0 mundo sem esquecer da nossa.

Aprendizagem musical
Esse é o codigo mais aplicado na analise aberta. Chegou a ser cogitado
como categoria central e coincide com outros 25 codigos. Traz informacgdes

diversas sobre as vivéncias musicais dos colaboradores da pesquisa.
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Para a aplicagéo desse codigo foram consideradas todas as experiéncias

musicais dos colaboradores e a maior parte delas sd&o descritas mais

detalhadamente em outros marcadores. Assim, optei por dar atengcdo nesse

momento aos casos sem coocorrencias, que surgiram quando os colaboradores

foram questionados diretamente sobre suas percepcbes de como a

Aprendizagem ou a Educacdo Musical acontece. A pergunta realizada na

entrevista era “Como acontece a Educacdo Musical?”. Todos os monitores

alegaram ter dificuldade para responder e frequentemente associaram com a

aprendizagem musical ou ainda aprendizagem de instrumento musical. Quénia

diz:

Eu acredito que a Educacdo Musical acontece... parte do
ambiente em que esse alguém esta inserido, seja ela uma
crianca ou um jovem. Um ambiente e esse ambiente muitas
vezes tém a ver com a familia dentro de casa ou pode ser com
a igreja, ndo tem muito o quer dizer. (Quénia, 2023, Caderno de
transcricdes [Maputo]).

Em seguida completa:

A aprendizagem, por incrivel que lhe parega, aprendizagem, ela
tem sido individual. Posso ensinar em conjunto, mas depois cada
um assimila da sua maneira. Aquilo que aprendeu. (Quénia,
2023, Caderno de transcricbes [Maputo]).

No mesmo contexto, Marrocos também comenta:

Bem, isso € um pouco complicado porque as pessoas aprendem
de uma forma diferente. (Marrocos, 2023, Caderno de
transcricoes [Maputo]).

Quando questionado se o aprendizado musical acontece fora do contexto

orquestral explica:

Bem, eu acho que sim. Em algum momento eles devem respeitar
as pausas, respeitar o qué... por mais que nao tenha, nao tenha
algo formal como esse ensinamento formal: “aqui € uma pausa,
aqui isso...” mas eles fazem isso de uma forma direta ou indireta.
Entdo ha sim uma educagdo musical. Eu creio que é isso.
(Marrocos, 2023, Caderno de transcrigdes [Maputo]).

Eswatini atribui a Educacdo Musical ao ambiente e a tocar um

instrumento.
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Eu acho que a educagado musical comega com primeiro alguém
puxando a musica. Depois ja depende se gostas ou ndo. Se
gostas, continuas a aprender. Eu acho que é melhor aprender
em grupo também, melhor com a socializagéo. (Eswatini, 2023,
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Ja Madagascar destaca que a aprendizagem € um processo e um olhar
que valoriza as diferentes formas de aprendizagem contribui para o

desenvolvimento dos alunos.

Eu acho que tem, é um processo. E um processo que para mim
leva tempo. Entdo que cada aluno é cada aluno. Cada pessoa
tem um desenvolvimento diferente. Entdo eu, como monitor,
tenho que saber como falar com aluno X e como falar com aluno
Y e da forma como aprende o aluno X, é diferente da forma como
outro aluno aprende. Tem aqueles que aprendem melhor
ouvindo, tem aqueles que aprendem, tipo, dando a partitura,
conseguem aprender mais rapido, tem aqueles que vocé nao
precisa dizer nada... s6 ficam a te poupar, depois conseguem
tocar. Acredito que sao coisas que nés como monitores temos
que saber: como que aquele aluno aprende. Assim fica mais facil
de desenvolver, de fazer aprender mais rapido, melhorar esse
processo de aprendizagem musical. (Madagascar, 2023,
Cademno de transcri¢goes [Maputo]).

Vale lembrar que para Silambo (2018), Muhera e Silva (2021), as praticas
musicais em Mogambique, assim como sua aprendizagem, fazem parte de
manifestagdes que ndo dissociam a musica da danca e da representagao e
frequentemente, de rituais sagrados. Os autores mostram que a musica esta
presente em diversas atividades cotidianas e cerimbnias. Silambo ainda explica
que a aprendizagem musical se da no convivio familiar e que a aprendizagem
de instrumentos como a Mbira acontece com parentes, mestres e por meio do

contato com os espiritos ancestrais através de sonhos.

Experiéncia na monitoria

Todos os monitores compartilharam um pouco de sua experiéncia com a
monitoria. Apesar de inicialmente ndo terem a intencdo de atuar como
multiplicadores, a chegada de novos alunos no projeto e a possibilidade de ter
uma bolsa auxilio formaram um ambiente propicio para que eles percebessem

uma nova possibilidade dentro da area de musica.
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Eu tinha muito tempo e sempre ficava ali toda a hora a estudar,
entdo sempre era a tendéncia de melhorar. E no ano seguinte,
porque... depois tive que, uma certa forma queria, queria reduzir
os dias que eu vinha para o projeto que eu tinha
responsabilidades, igreja e coisas que precisavam de dinheiro
entdo tive que de uma certa forma querer reduzir isso e me
empenhar. Entédo ai foi dada essa prorrogativa aqui para poder
ser monitor, ajudar os colegas... (Malawi, 2023, Cadermo de
transcricdes [Maputo]).

Queénia afirma:

Sempre pus na minha cabeca que nao tinha um dom de ensinar
€ ja assistia os monitores aqui, via como eles passavam muito
mal, entdo eu ndo queria. Sofriam de vez em quando [risos]. [...]
Virei monitor no ano de 2021, foi em setembro, assim, em
setembro. E foi uma experiéncia mesmo muito, muito incrivel e
um pouco assustadora, porque o meu primeiro aluno foi meu
colega, entdo ficava “ai Deus!” NOs estavamos juntos na mesma
orquestra no tempo da COVID. Ele era mais alto que eu e eu
nem sabia [devido a vé-lo somente por telas], mas eu mantinha
uma certa firmeza e frieza. Nao foi uma experiéncia muito
agradavel, mas depois comecei a gostar de ensinar. (Quénia,
2023, Caderno de transcricoes [Maputo]).

Esse codigo pode ser vinculado com os cddigos “aprendizagem de
instrumento” e “Formacdo em Educagdo Musical” pois analisando os
depoimentos fica nitido que a relagdo dos monitores com a Educagao Musical
parte e se estabelece principalmente por meio da pratica. Esses relatos também
apontam as dificuldades e solug¢des encontradas pelos monitores para supera-
las mesmo que intuitivamente. Botswana explica que é dificil conciliar as
atividades da orquestra com a monitoria e os estudos da faculdade em outra

area.

E um projeto social, est4d num pais que tem muitos problemas,
entdo ha varios dilemas...eu converso muito com os colegas; ha
satisfacdo e ha insatisfacdes. As vezes ndo entendemos muito
0 objetivo do projeto e mesmo nos deixa assim, com duvidas
sobre o que é pessoal e o que é sobre o projeto. Por exemplo:
eu tenho um objetivo pessoal, entretanto estou inserido no
projeto e o projeto tem outros objetivos. Quando o meu objetivo
pessoal ndo bate com o objetivo do projeto acaba surgindo um
pouco isso: uma insatisfagdo ca, uma insatisfagéo la... E quase
isso. (Botswana, 2023, Caderno de transcrigdes [Maputo]).
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Malawi conta que precisou se aproximar dos familiares de seus alunos,
guando esteve nas provincias do Norte, para explicar os processos em que seus

filhos estavam inseridos.

Temos situagdes que eu fui visitar algumas casas dos alunos la
[Na provincia]. Fui, tive que ir porque eu ia para 13, ia para as
casas. Tipo, num tempo que eu terminava as aulas, eu saia, eu
dizia: “Eu venho, diga a tua mée que eu hei de vir.” Chegava |4,
eu conversava com os pais, lhes explicava qual é a visdo da
coisa porque as vezes eles eram obrigados a fazer atividade e
deixavam de ir as aulas de musica. Entdo eles vinham,
choravam, falavam comigo, pediam, entdo sempre que
terminava as aulas, eu ia nas casas, ia falar com os pais por
qué? Porque eles ndo veem nada nisso. E como se os filhos
estivessem, de certa forma, a perderem tempo. Porque ainda
nao ha frutos, ainda nao ha aquelas coisas todas... Porque sao
pessoas que estdo habituadas, estdo habituadas a de certa
forma, aqueles resultados imediatos coisas muito rapidas, néo
€?! Nao entendem que tudo é um processo. (Malawi, 2023,
Cademno de transcri¢goes [Maputo]).

Benin descreve que refletiu e precisou assumir uma postura mais ativa e
encarar sua dificuldade de falar em publico para ajudar o desenvolvimento de

seus alunos e que apesar dos desafios diarios pretende continuar dando aulas.

Sempre tive dificuldade de falar em publico, com professores e
tudo mais. E no inicio da monitoria houve muitas falhas de
comunicagdo entre mim e os meus alunos por causa dessa
fragilidade que eu apresentava. Mas a medida que fui
praticando, a medida que fui dando aulas, isso melhorou muito
quando fomos para [a provincia] eu disse: “ok, eu tenho essa
cena aqui, mas sO eu sei que tenho esse problema. Aqui
ninguém me conhece, eu posso ser o que € como eu quiser’. E
isso ai meio que me ajudou bastante mesmo. Eu passei a ignorar
aquele medo, aquela sensagdo estranha que eu sentia... no
inicio eu falava a tremer, depois eu respirava, eu sei la...
encontrava mecanismos para me manter calmo e prosseguir e
foi assim... dar aulas me ajudou a trabalhar muito minha
paciéncia, minha maneira de me comunicar com as pessoas. Me
ajudou também a ter senso de justica. Porque la nés
trabalhavamos com criangas e, entre elas, desentendem-se e eu
como professor tenho que calar aquele barulho. Nem sempre é
facil e eu tenho que fazer essa balanca, ouvir a versdo de um,
ouvir a versao do outro e tomar uma decisdo justa para acabar
aquele barulho de uma vez. Foi também muito desafiador. Foi
algo que eu tive que aprender a lidar. Por vezes que eu via que
a coisa estava fora da minha alcada, eu chamava o
[coordenador] para me ajudar a resolver. Entdo yeah! Eu gostei
de trabalhar dando aulas na monitoria porque € algo que me
desafia constantemente, todos os dias e eu penso que todos os
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desafios que eu enfrentei ajudaram-me a crescer de certa forma,
mudaram de certa forma minha mentalidade, a maneira como eu
via as coisas, a maneira como eu vejo hoje em dia, como eu lido
com diferentes situacdes. Entdo, yeah! A monitoria me mudou
mesmo. Muito, muito. Eu pretendo continuar a trabalhar dando
aulas. (Benin, 2023, Caderno de transcri¢des [Maputo]).

De acordo com Simdes (2020, p. 50), a conscientizagao ocorre através da
pratica reflexiva, ou praxis. Ele destaca que a praxis € uma combinacido de
pratica e reflexdo, o que leva um tempo, se constitui em um processo. Ao longo
de sua obra, em dialogo com as ideias de Paulo Freire, Simdes ressalta que o
desenvolvimento da consciéncia critica s6 € possivel através da praxis. Ele
argumenta que um professor interessado em ajudar seus alunos a alcangarem
autonomia e uma consciéncia critica, promovendo um ambiente de dialogo, deve
primeiro desenvolver sua propria consciéncia critica.

Do mesmo modo, Galon (2023) destaca que para além do dominio técnico
do instrumento, um professor bem formado precisa refletir sobre suas praticas
“e a partir dai reconstruir, reencenar e recapturar os eventos, as emogoes e as
realizagdes, e por meio dessa agao aprender com a experiéncia.” (Galon, 2023,
p. 12). Dessa forma, uma condi¢do ideal para auxiliar o desenvolvimento da
consciéncia critica dos monitores do projeto Xiquitsi se faz no &mbito de propiciar
capacitacdes pedagdgicas periodicas - reflexivas e praticas - para fomentar esse

espaco de praxis.

Metodologia de ensino

As referéncias utilizadas nessa investigagao no ambito de projetos sociais
(Kater, 2004; Souza et al. 2014; Penna, Barros e Mello, 2012; Araujo, 2024;
Dutra, 2024) propdéem direcionamentos para a gestao dos projetos e formacao
dos professores, mas a figura do monitor ou musico/educador em formagéo néo
€ mencionada.

O tema foi abordado por Karina Vieira e Delmary Abreu (Vieira, Abreu,
2022) ao compartilhar que foi monitora do projeto social onde era integrante. A
autora atuou como auxiliar das atividades docentes do seu professor, o que foi
importante para sua formacao enquanto professora de musica no contexto de

projetos sociais.
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Como ja observado em outros cddigos, aqui Eswatini, Gana, Guiné,
Botswana e Lesoto demonstram uma dificuldade ao descrever a metodologia
que utilizam em suas atividades e apreendo que isso se deve ao fato deles nao
a terem definida. Suas aulas e ensaios estdo sempre voltadas para o
desenvolvimento da técnica do instrumento e solugao de problemas observados
a partir das escalas, exercicios ou repertoério.

No Brasil, também encontramos esse tipo de ensino de musica, embora
desde o inicio dos anos 2000, autoras como Penna (2007) vem apontando as

limitacdes trazidas por uma formacgao conteudista em musica.

Mesmo em regides onde ha a licenciatura como opg¢éo, muitas
vezes bacharéis, ou mesmo musicos com as mais variadas
formacgdes, atuam como educadores musicais. [...] Sem duvida,
a ideia de que, para ensinar, basta tocar é correntemente
tomada como verdade dentro do modelo tradicional de ensino
de musica, caracterizado pela énfase no dominio da leitura e
escrita musicais, assim como da técnica instrumental, que, por
sua vez, tem como meta o “virtuosismo” (Penna, 2007, p.51).

Gana explica que mudou a perspectiva de suas praticas apos ser
instigado a partir das oficinas e propostas que sugeri. Trazendo esse novo olhar,

optou por um caminho docente diferente do que foi ensinado.

A primeira vez que eu comecei a dar aulas eu usei o0 processo
que foi usado comigo, que os professores usaram comigo e para
mim era... funcionou e funcionou muito bem... muito bem; os
alunos evoluiram muito rapido. [...]Nesses ultimos anos, tem uns
2, 3 anos foi bem diferente: deixar o aluno conhecer a coisa,
perceber que a musica € uma lingua [sic]. Entdo vamos deixar o
aluno aprender a falar, depois vamos ensinar aquelas coisas que
tem Ia. E isso facilita muito pra eles. Eles evoluem e tem vindo
com muito mais facilidade e muito mais rapido do que o primeiro
grupo de alunos que eu tive aqui. E outra coisa: no inicio das
aulas aqui noés nao tinhamos muita musica mogambicana e
agora temos e colocamos musica mogambicana e isso faz toda
a diferenga, faz toda a diferenga. (Gana, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Botswana também descreve que precisou adequar suas praticas pois teve
sua iniciacdo no instrumento a partir de um método muito dificil e n&o
recomendado para iniciantes. Apos algumas capacitagdes e maior proximidade

com os parametros de Educacdo Musical, inclusive para o seu instrumento,
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percebeu a importancia de buscar compreender melhor a vertente educacional

do fazer musical.

Tive uma iniciagdo ndo muito recomendada. Comecei com um
livro muito dificil que era o Simandl. Agora eu sei que nao pode
ser dado o Simandl para um iniciante. Que entao pra eles a coisa
€ outra. Acho que... passaram-se quantos anos de 2016 para
ca? A minha formacéo influencia na formacao deles. Entao se
eu estou bem formado, eles estardo ainda melhor. Entdo na
medida que eu vou passar tudo que eu sei para eles, eles vao
ter tudo que eu sei e mais alguma coisa e os alunos deles vao
ter tudo que eu sei, tudo que eu aprendi do outro, e é assim... Eu
vejo que ha uma diferenga grande. Temos alunos agora que em
um ano eles estdo na [orquestra] juvenil porque os professores
ja tem experiéncia. Nés, os monitores, ja temos experiéncia de
como fazer. E a professora Ainod a ensinar e a cuidar das
criangas [risos], tivemos [outra] professora do que passou e deu
muitas dicas de como devia funcionar a educacgao, a iniciacao
para [nosso instrumento] e capacitou [0os monitores] e por isso,
noés hoje podemos agora passar uma iniciagdo propria do
instrumento, sabemos como funciona. Quanto mais eu
ultrapasso desafios, passo por isso e aquilo, passo as
experiéncias para eles, eles ganham mais experiéncia. Essa é a
principal diferenga: tenho mais experiéncia, entao eu posso fazer
diferente de como eu aprendi também. E a prova é essa: eles
terem resultados maiores mais rapidos do que eu tive, como a
gente tem. (Botswana, 2023, Caderno de transcrigdes [Maputo]).

Em sua entrevista, Eswatini explica que aprendeu a tocar com muita
facilidade e que nao teve dificuldade com a leitura na pauta convencional. Porém,
percebe que seus alunos aprendem de formas diferentes e que precisa encontrar
outras estratégias para auxilia-los. E afirma: “eu tento encontrar formas de ver
como a pessoa aprende mais rapido e tento insistir nessa forma que a pessoa
aprende mais rapido porque eu acho que nem toda a gente aprende da mesma
forma” (Eswatini, 2023, Caderno de transcrigdes [Maputo]).

Em minha trajetéria enquanto monitora de violino no Projeto NEOJIBA e
bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Incentivo a Docéncia (PIBID)
durante o curso de graduacao, sempre estive amparada por professores mais
experientes que indicavam conteudo ou auxiliavam a construgdo do meu plano
de trabalho. Além disso, esses ambientes proporcionavam um programa
constante de formacao pedagdgica como seminarios, oficinas e capacitagées no
caso do projeto, discussdes, observacdes de aula e praticas na universidade.
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Ainda assim, recordo de frequentemente, me sentir insegura sobre minhas
praticas enquanto docente em formacdo. Imagino que sem esse tipo de apoio o
aprendizado da docéncia fica ainda mais desafiador.

No Xiquitsi, os professores definem o cronograma de atividades das
orquestras e os monitores enviam relatérios mensalmente para os professores e
coordenadores. Ainda assim, os momentos de partilha e reflexdo sdo escassos

por conta da rotina de atividades e espaco fisico limitado que dispomos no teatro.

Ensino de instrumento

O Xiquitsi € uma das poucas instituicdes que fornece ensino de musica
gratuito em Mogambique. Nesse sentido, todos os monitores chegaram no
Projeto com a intengcdo de aprender ou aprofundar os conhecimentos no
instrumento e sem intencao de se tornar um multiplicador. Isso fica evidente nos

relatos de Marrocos e Gana abaixo:

Na primeira fase inicial, meu grande objetivo no Xiquitsi era
aprender mais e desenvolver mais minhas capacidades
musicais e particularmente no [meu instrumento]. Entrei e gracas
a Deus tive essas oportunidades. S6 contava em ter aulas, ter
aulas, a professora, a minha técnica, estudar [meu instrumento],
musica classica e tudo mais... Mas gracas a Deus, tive essas
outras oportunidades, entrei e logo no ano seguinte entrei como
monitor e no mesmo ano também tive a oportunidade de viajar
para uma provincia num outro projeto... entdo foi isso.
(Marrocos, 2023, Caderno de transcrigbes [Maputo]).

Eu gostava muito dos [filmes de] contos de fadas e gostava das
musicas que passavam. Entdo eu vi ali as vezes uma coisa de
violino, contrabaixo, tinha alguma nocdo de que eram
instrumentos que deviam ser muito caros, pra pagar a um
professor pra ter aulas dele. Entdo, quando eu decidi, um dia eu
disse: pah! é impossivel no meu pais termos aulas de violino,
essa coisa de borla [gratuitamente], aula de musica de borla,
esquece... [...] Entdo quando eu cheguei na Escola Nacional
[para fazer a audigéo de ingresso no projeto ] foi quando caiu a
ficha porque eu vi ali musica classica em Maputo e tal, e até uns
cartazes estavam colados na sala, eu fiquei tipo... € impossivel,
existe musica classica em Mogambique, tem violinos em
Mogambique! (Gana, 2023, Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

O marcador “ensino de instrumento” foi identificado 32 vezes em oito

entrevistas. Por conta da escassez de instrumentistas e professores de
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instrumentos de cordas friccionadas no pais, durante muitos anos houve uma
rotatividade consideravel de professores no projeto e a formagéo dos monitores
esteve a cargo principalmente de performers com formagéo em paises europeus
e da Africa do Sul.

Eu entrei em 2015. No final do ano de 2015. Nesse ano so
aprendi o nome das cordas, como pegar o violino € o arco, e em
2016 comecei com o [Método] Suzuki, acho. Nao, nao foi Suzuki.
Foi um livro chamado “E/ Sistema” que comega com cordas
soltas, depois primeiro dedo, segundo dedo, assim... (Lesoto,
2023, Caderno de transcrigbes [Maputo]).

O marcador “ensino de instrumento” também aparece algumas vezes com
a questao do repertério e os monitores reconhecem que apender a tocar um
instrumento com o repertério que ja conhecem ¢é tarefa mais eficiente. Eswatini
diz que “quando sao musicas mogambicanas, eles [0s alunos] ja ouvem sozinhos

e conseguem tocar, ndo precisa dizer as notas exatas.” (Eswatini, 2023).

Lesoto observa algo similar:

Ja comecgaram a por algumas musicas no repertorio “Mamana
Rosita”, essas musicas... Eu acho que eles [os alunos]
conseguem tocar com mais facilidade porque ja conhecem a
melodia entdo fica mais facil. (Lesoto, 2023, Caderno de
transcricoes [Maputo]).

Gana, Eswatini e Lesoto identificaram que trazer um repertério
Mogambicano para as aulas, ainda que nao tenham tido essa experiéncia em
sua formacgao, agrega muitos beneficios musicais, inclusive um desenvolvimento
mais rapido na assimilagdo da técnica do instrumento de seus alunos, Guiné
também reconhece a importancia de trazer a musicalidade mogambicana para
suas aulas, mas admite que aprendeu a tocar seguindo métodos tradicionais de
seu instrumento e que reproduz esse modelo com seus alunos.

Tal como afirmam Gabriela Safraider e Rosane Araujo,

A escuta pode ser refletida no repertorio que beneficia a
motivacao dos alunos, pois aprender a tocar as musicas que lhes
sdo familiares, de seu proprio gosto, escolhidas por eles
mesmos, transparece claramente no empenho exercido para
aprender até mesmo musicas que requerem maiores

64



habilidades do que as ja desenvolvidas. (Safraider e Araujo,
2022, p.7)

Aprendizagem por imitacao

Esse marcador também esta presente nas respostas dos monitores sobre
aprendizagem musical. Uns falam de inspiragéo, outros de instinto e no contexto
das entrevistas, percebo que é uma tentativa de reproduzir o que ouvem.
Quando pergunto como acontece a Educag¢ao Musical e Madagascar responde:
“Eu acho que ouvir e tentar fazer. Yeah, ouvir e tentar fazer.” Burundi diz que
“‘quando os alunos veem o professor a praticar toda hora, eles também querem
praticar toda hora”. Gana afirma que professores repetem o que aprenderam

com seus professores. Botswana também comenta:

Como é que eu aprendo musica... Eu acho que aprendo me
inspirando. As vezes eu ndo procuro muito, deixo as coisas fluir
naturalmente, as coisas vém. Eu aprendo vendo também. cada
vez que trazem um professor, isso inspira a gente a tocar. Dao-
nos a visao de que aquilo ndo é impossivel. Se ela esta a fazer,
eu posso fazer. Da essa sensacao e motivagdo. Também tem os
colegas. O ambiente em si influencia. Isso em particular
influencia muito. (Botswana, 2023, Caderno de transcri¢gdes
[Maputo]).

O cadigo “Aprendizagem por imitagao” foi identificado dez vezes em seis
entrevistas. Quase sempre associado a “Aprendizagem musical”’ e “ensino de
instrumento”.

Segundo Jéssica Fritzen (2022, p. 3), na Educagao Musical, a imitagao
encontra-se no ensino e no processo de aprendizagem musical e pode ser
identificada nas discussdes e praticas de diversos educadores e tedricos como
Francgois Delalande e Keith Swanwick. De acordo com Fritzen, a imitacéo é
ferramenta utilizada por diversos métodos de ensino de instrumento, como o
Método Suzuki.

A autora ressalta que embora a imitagdo seja uma forma eficaz de
transmissdo de conhecimentos musicais, a criatividade, a improvisagcao e a
originalidade ficam comprometidos quando a aprendizagem por imitagcao torna-
se unica ferramenta de ensino. Citando a Teoria de Aprendizagem Musical de

Edwin Gordon, Fritzen indica que a imitacdo ndo deve se limitar a repeticoes
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automaticas pois essa abordagem pode ser danosa para o desenvolvimento

musical dos alunos e destaca:

A funcdo da imitacdo na Teoria de Aprendizagem Musical de
Edwin Gordon é permitir a discriminacdo de padrdes tonais e
ritmicos por meio da interagdo musical. Saber perceber,
identificar, reconhecer, repetir e comparar padroes diferentes
permite que o aluno tenha uma acao consciente, intencional e
com proposito musical durante a imitagao. (Fritzen, 2022, p. 11).

Ensino conservatorial

Pereira (2014), com base no conceito de habitus de Bourdieu, que
destaca a influéncia do passado no comportamento presente de maneira
autbnoma e naturalizada, observa que o modelo conservatorial, amplamente
reconhecido na formacao de musicos voltados para a performance, nao é tao
bem-sucedido quando aplicado na formacgao de professores de musica.

Segundo o autor, considerando que o educador musical € preparado para
atuar em instituicbes de ensino, como escolas e similares, o modelo
conservatorial, que enfatiza a figura do musico-professor, o desenvolvimento
técnico direcionado para a performance e a énfase na partitura convencional,
esta desconectado das atribuigdes e habilidades necessarias para um licenciado
em musica no Brasil. Portanto, apds analisar o curriculo de cursos de licenciatura
em musica em quatro instituicbes publicas brasileiras, Pereira sugere uma
adaptacgao do curriculo de modo a estar mais alinhado com as demandas atuais

do pais.

Seria mais produtivo, portanto, trabalhar a partir da realidade dos
alunos e procurar desenvolver 0 seu senso critico, tendo como
objetivo uma mudanca na experiéncia de vida e, especialmente,
na forma de se relacionar com a musica e com a arte no
cotidiano. Tudo isto se, ao final do processo, esta mudancga for
da vontade deles. Todavia, o fato é que a elite cultural —
detentora do poder de selecdo curricular e de legitimacdo da
cultura oficial — rechaga os produtos da cultura de massa a partir
da construgao de pressupostos estéticos supostamente neutros,
autdbnomos, auténticos, que validam a musica erudita. (Pereira,
2014, p. 98).

Mateus (2023), Galon (2023) e Dutra (2024) num dialogo com os escritos

de Pereira demonstram o que seja o ensino de musica, em um conservatorio de
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musica, no ensino superior de instrumento ou num contexto de projeto social. O
debate sobre o habitus conservatorial continua relevante e precisa ser analisado
criticamente, sobretudo quanto aos objetivos das instituigdes de ensino,
adequacao do repertério e postura adotada pelo professor.

Trazendo o conceito de educagao bancaria desenvolvido por Paulo Freire,
Dutra (2024) afirma:

Na educacdo musical, de forma mais agravada, a concepg¢ao
bancaria se apresenta de variadas formas, tendo em vista que
para além da distincao inflexivel entre, de um lado, um professor
que sabe e ensina, e de outro, o aluno que unicamente recebe
depdsitos, aprendendo, temos na figura desse professor, fonte
do “saber”, a ideia da “naturalidade” do talento ou do dom, ja
combatida por varios autoras e autores. (Dutra, 2024, p. 9).

Foram identificadas 18 ocorréncias desse coddigo em sete entrevistas
sendo cinco na entrevista de Burundi e outras cinco na entrevista de Quénia. A
importancia dada a leitura de partitura e desenvolvimento técnico do instrumento
na formacao dos monitores se sobrepdéem a fluéncia e outros aspectos da
aprendizagem musical. Burundi fala do estresse da performance e cita o

ambiente competitivo que acaba prevalecendo no ambiente orquestral.

Bom, n&o que seja algo mau. A principio, ndo é, nao é nada mau.
Nao esta dizendo que é algo mau. Mas o que motiva os alunos
a fazer isso? Ora, vejamos, quando chega os professores, por
exemplo, chegam alguns professores de fora que tém alta
performance, neste caso... Que se vé aquele professor a tocar,
entdo o aluno naquele momento, se foca ao ver aquilo: “quem
sabe um dia seria eu a fazer aquilo?” Entdo, é uma das coisas
que faz que aconteca essa competicdo, este caso. (Burundi,
2023, Caderno de transcrigoes [Maputo]).

Por outro lado, Burundi ressalta, também, a importancia de um modelo,
uma referéncia para a maneira de uma pessoa tocar, que deseja para si
espelhando-se em outra, provavelmente, um professor.

Quénia conta que foi dificil conciliar as atividades de sua rotina com os
estudos do instrumento, especialmente quando entrou na orquestra juvenil
enfatizando que sentiu a necessidade de desenvolver a técnica para
acompanhar os colegas. Além disso, a exigéncia da leitura de partitura em seus
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estudos iniciais, com uma postura rigida da professora em uma outra instituicdo

foi um momento desafiador em sua formacéo.

O ambiente também nao me favorecia. Entdo eu faltava um
pouco, mas propositadamente. O que contribuiu para isso foi,
tinha 14 uma professora de piano muito chata; meu Deus, ela
obrigava-me a tocar coisas que ela ndo ensinava, dava-me
partituras e sé gritava comigo. Aquilo era muito traumatizante.
Depois, dai eu comecei a faltar de propdésito. Despedia em casa,
saia, dava-me a volta, ndo chegava, gritava, gritava. E, e 1a
tinhamos teste, fazia uns testes de solfejo, eu ndo sabia nada e
ficava com aquela consciéncia, porque depois langavam as
notas. Vai fazer teste, vai fazer teste? Eu nem sei nada, nao sei
nada, entdo eu so ia ler aquilo que eu imaginava. Dava-me nota
s6 por dar, mas em nenhum momento sentavam comigo para
me ensinar. (Quénia, 2023, Caderno de transcri¢des [Maputo]).

Em outro momento, Quénia desabafa contando uma experiéncia em seus

primeiros anos no projeto que a fizeram lembrar das questdes na escola antiga.

Entdo para a minha sorte, posso assim dizer, o professor
[monitor] volta [de viagem] e vé que eu n&o sei nada, nada, nada,
nada, nada. E naquele dia foi frustrante. Ele voltou, encontrou as
coisas totalmente de qualquer maneira e eu levei a culpa
sozinho. Eu nem forca de me defender, de dizer “o [monitor]
fulano ndo me dava aulas”. Ele me deixava, eu fiquei ali a
carregar todas as culpas. Ele me deu tanta bronca, tanta bronca,
gue naquele dia sai tao mal e poxa, as coisas se repetiram, eu
ja tinha esse trauma da escola de musica passada. E fiquei ali
também fiquei poxa, e agora? Levei todas as culpas nem para
me defender e nem que eu quisesse, nem eu acreditar em mim,
entdo fiquei com aquilo no coragdo. (Quénia, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Ja Marrocos gostaria que houvesse um Conservatorio de musica em

Mocambique para que mais jovens pudessem seguir uma carreira profissional

na musica de concerto e segundo ele, “comecar a levar a musica a sério no

Nosso pais”.

Espero que futuramente possamos ter a Orquestra de
Mocambique. Que os jovens vao estudar musica e enxergar a
orquestra como profissdo formal. E epa... Se Deus quiser, eu
esperava que tivéssemos um Conservatério que fosse
reconhecido pelo governo. Eu creio que vai surgir através do
Xiquitsi, sim. (Marrocos, 2023, Caderno de transcrigdes
[Maputo]).
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Gana também explica que em sua formacdo comecgou a estudar a teoria
e s6 depois de um tempo pode tocar o seu instrumento. Agora, ao aproximar-se
das propostas mais atuais para a Educagao Musical, esta construindo uma

metodologia diferente.

Para mim foi... primeiro, antes de tudo, conhecer como que
funciona a parte tedrica. Depois quando eu passei para 0 meu
instrumento ficou muito mais simples de... de perceber a coisa.
Uma coisa que eu vi, isso € bom, mas tem algo que eu vi pra
mim que eu acabei ficando meio que assim preso, é... que nao
dava espaco de poder criar, um voar dentro do, com o
instrumento. Fazer outro tipo de musica que se eu nao tivesse
uma partitura aqui, assim ficava muito dificil para mim, e fica até
agora, de criar alguma coisa. Mas hoje em dia, vejo outro
processo que € o contrario, que nds ensinamos. (Gana, 2023
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Educacdo humanizadora e Autonomia

Ao descrever suas praticas, em alguns momentos os monitores revelam
a preocupacgao com o contexto e o bem-estar de seus alunos, uma compreensao
sensivel de como atividades musicais em grupo podem contribuir com aspectos
sociais daqueles que delas participam. Foram 17 ocorréncias em seis
entrevistas, a maioria na entrevista de Malawi (sete ocorréncias). O codigo
“Autonomia” foi detectado duas vezes e durante a analise, percebi que fazia
sentido conectar com “Educacao humanizadora”.

Inspirado pela obra de Paulo Freire, que ao ensinar a ler e escrever, utiliza
essa ferramenta em prol da emancipagdao dos individuos, auxiliando a
construcdo de sua autonomia, Simdes (2020) pensa uma Educacdo Musical
critica em relagao a sua praxis (reflexao e acéo) a fim de promover um ambiente
de crescimento entre professor e alunos que auxilie os educandos no
desenvolvimento de sua autonomia a partir de praticas musicais libertadoras,
dialdgicas, que facam sentido para a realidade onde os alunos estéo inseridos e
valorizem seus saberes. Nesse modelo, os alunos assumem o protagonismo das

aulas, propdem repertorio, formato de ensaios e apresentacoes.

O inédito viavel se torna mais palpéavel, pois se por um lado ndo
posso mudar o mundo, ou o sistema escolar, ou mesmo a minha
escola, posso, enquanto professor, mudar a minha sala de aula,
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mudar a mim mesmo e isso ja representa o inicio da mudanca.
(Simdes, 2020, p. 206)

Para Simdes, “A educagdo musical, enquanto instrumento de
conscientizagao, permite aos educandos ampliarem a compreensédo da musica
em suas dimensdes artistica, cultural, social e politica.” (Simdes, 2020, p. 192).
Mesmo tendo uma referéncia de educagéo musical mais proxima de um ensino
voltado para o desenvolvimento técnico do instrumento, os monitores mais
experientes do Xiquitsi perceberam que era preciso construir um vinculo com
seus alunos. Essa é uma perspectiva que Malawi defende em diversos

momentos no seu discurso.

Tinha uma altura em que meus alunos simplesmente era “bom
dia”, nés estamos aqui na aula, estudamos e foram embora. E
mesmo eles, para me abordar, era um problema sério porque eu
sempre fui uma pessoa extremamente sisuda, nunca fui muito
assim, aberto, mas depois de algum tempo pude perceber certas
coisas: que tendo um relacionamento fora de professor - aluno
ajuda bastante os alunos a aprender muito [enfatiza] mais. Entao
€ isso que acontece hoje com os alunos todos. (Malawi, 2023,
Caderno de transcri¢cdes [Maputo]).

Em outro momento Malawi completa:

Entdo para mim o mais importante era criar o vinculo de
entender “eu sou teu professor, vocé pode confiar em mim, vocé
pode se sentir bem aqui”. Entao isso ajudou muito os alunos a
apegarem-se de forma muito profunda, de entenderem que
guando nés nos encontramos € alegria. Sem a aula ja é alegria
nos so estarmos ali. Entdo eles sempre queriam vir as aulas por
causa disso, porque sentia um afeto, um calor, um conforto.
(Malawi, 2023, Caderno de transcri¢coes [Maputo]).

Malawi conta como questdes sociais mais aparentes nas provincias o

fizeram compreender melhor seus alunos.

Acredito que a questao da cultura é mais o acesso a informagao,
habito de costume dos locais, isso influencia bastante. Porque
uma crianga que esta a acordar de manha, por exemplo, la na
zona norte, tem iniUmeros deveres por fazer em casa, tem que
por vezes acordar muito mais cedo sé para conseguir ir a aula.
Ela chega [na aula de musica] exausta. (Malawi, 2023, Caderno
de transcrigdes [Maputo]).
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Quénia também percebeu essa necessidade de compreender o contexto

de seus alunos nas provincias e assumir uma postura diferente da adotada

anteriormente.

Entao o carinho tem que ser conquistado dia apés dia e tens que
te aproximar deles, estar envolvido com eles muito mesmo.
Aproximar das suas coisas, se puder ajudar nos deveres de
casa, nos trabalhos de casa, ajuda, conversar, rir, partilhar agua,
partilhar um pouco de comida. Eles te oferecem, ndao podes
negar porque é uma sensagdo de desprezo, entdo qualquer
coisinha é motivo, eles sdo muito sensiveis, mas apegam-se
facilmente. (Quénia, 2023, Caderno de transcri¢gdes [Maputo]).

Benin também fala sobre a importancia do vinculo entre professor e

estudante:

E sempre assim: eu dou um pouco de teoria, brincamos,
praticamos, conversamos. E nas conversas os temas sao
variados. Nés conversamos sobre tudo mesmo, sobre qualquer
coisa. E dependendo da idade dos alunos, conversamos até
sobre situagdes reais, da vida. Eu procuro manter o aluno mais
proximo. Tas a ver? Tipo, sei la... eu procuro ganhar uma certa
confianga para ele saber que “ah, eu posso contar com esse gajo
aqui.” (Benin, 2023, Caderno de transcricdes [Maputo]).

Dialogando com o cenario apresentado por Penna, Barros e Mello (2012),

que apontam um frequente desequilibrio nas praticas adotadas por projetos

educativo-musicais, ao assumirem posturas que hora diluem o ensino da musica

sob justificativa de atender aos aspectos sociais dos integrantes, hora voltam o

ensino para a

reprodugdo de praticas tradicionalistas com foco no

desenvolvimento técnico do instrumento, esta Dutra (2024). Este autor enfatiza

que a Educagao Musical humanizadora nao dissocia a formacdo musical da

formagdao humana. Ele reflete sobre uma Educacdo Musical humanizada no

contexto de um projeto social.

Ao buscar entender os processos educativos a partir do convivio,
da partilha e da comunhdo de criangas e adolescentes no
contexto de um projeto social, eu procurava subsidios para uma
reflexdo mais profunda que me levasse a conceituar o que
entendia por uma Educacdo Musical humanizadora. Parto da
perspectiva freiriana de humanizacdo, em que existir,
humanamente, € pronunciar o mundo e onde tal pronuncia nédo
€ doacdo de uns a outros, mas efetivamente ato de criagao.
(Dutra, 2024, p. 4).
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Dutra (2024) explica que para a incidéncia de uma Educag¢do Musical
humanizadora, é necessario haver ensino e aprendizagem de musica e que de
igual modo, para haver educagao musical, € necessario considerar a perspectiva
humana da educacéo. Apoiado nos escritos de Paulo Freire, o autor destaca que
‘nao é possivel se falar em educagao, e consequentemente em educacao
musical, sem se levar em consideragao a perspectiva do humano como agente
principal e ativo nesse processo” (Dutra, 2024, p. 8).

Em relagdo a autonomia, Madagascar descreve o conflito com a familia

ao escolher a musica como sua profissao.

Quando crescemos nds também comecamos a ter nossos
sonhos, comecamos a vontade de certas coisas e dizer, ndo eu
quero ir para esse lado, que é aquilo que eu acredito. Foi
exatamente isso eu fiz, decidi escolher porque eu gosto e tentar
fazer e tipo, mostrar a ele, para ele poder perceber que com o
que nos gostamos, nés podemos fazer o que nds queremos.
Entdo esse era o meu objetivo. (Madagascar, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Ja Guiné diz que sente falta de uma formacao dentro do projeto que
favorecga seus participantes a construirem um caminho de autonomia no estudo

do instrumento.

Mas ainda temos aquela dependéncia, se nao for o professor,
nao tenho certeza daquilo que eu estou a falar. Entende? Eu por
si s0, eu, eu costumo ver muitos alunos que ndo conseguem
desenvolver sem um professor do lado [...], mas existem meios
para o aluno desenvolver sem um professor do lado. Existem.
Nés estamos numa época onde estamos expostos a varias
redes sociais e uma delas que pode nos ajudar por esse meio, €
o0 YouTube, mas isso n&o € tudo, porque quando se adquire
conhecimento por esse lado, a dor e o processo de
desenvolvimento é muito lento, porque a pessoa nao sabe o que
que vai selecionar. (Guiné, 2023, Caderno de transcricbes
[Maputo]).

A fala de Madagascar exprime um posicionamento que demonstra um
desenvolvimento de sua autonomia enquanto musico e professor de musica em
formacgao ao ser confrontado por sua familia. Ja o discurso de Guiné demonstra
preocupagao por compreender que ainda nao desenvolveu ferramentas para

auxiliar seus alunos a alcangarem autonomia no desenvolvimento musical.
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Uma Educac¢ao Musical humanizadora, que parte do ser humano
enquanto sujeito criador, busca estimular ambientes propicios
para que as interacbes possibilitem uma pratica musical onde
todos os envolvidos se percebam como sujeitos fundamentais
para o processo educativo uns dos outros. Aprendemos com o
outro, ensinamos o outro, tocamos com ele, ouvimos a ele, com
ele falamos. Essa relacdo requer autonomia e respeito.
Autonomia ao pronunciar sua palavra, ao decidir e opinar, e
respeito ao ouvir, ao deixar que suas ideias se fecundem com a
do outro. (Dutra, 2024, p. 13).

Para Mariana Galon (2023, p. 11), “a autonomia € essencial, pois permite
ao instrumentista desenvolver autoconsciéncia em relagado a postura, posicao
das maos, afinacao e pensamento critico”. De acordo com a autora, um professor
de musica bem formado auxilia seus alunos a desenvolverem a técnica do
instrumento permitindo que ele escolha o repertério, dedilhados e explore seu
corpo a fim de se expressar musicalmente de forma livre.

Paulo Freire (1996, 1999) aponta que o educador deve estar
comprometido a auxiliar seus educandos a desenvolver uma consciéncia critica
e a autonomia. Nesse sentido, a experiéncia de Simdes (2020) demonstra que
adotar um caminho dialégico em sala de aula, aproximar o repertério do cotidiano
dos alunos, permitir que eles assumam a lideranca sob a orientacéo do professor

sao caminhos possiveis para a construgao da autonomia.

Aprendizagem em grupo

Este codigo aparece apenas dez vezes em cinco entrevistas tendo cinco
ocorréncias na entrevista de Eswatini, duas vezes na de Malawi e uma vez nas
entrevistas de Botswana, Marrocos e Quénia.

Todos os monitores que citaram esse tema se referem positivamente ao
aprendizado e ensino em grupo, que € o modelo adotado no Projeto Xiquitsi. Os
principais beneficios, segundo eles, sdo o prazer do fazer musical coletivo e um

melhor desenvolvimento musical como € possivel observar nas citagdes abaixo:

Entao o Xiquitsi oferece essa oportunidade de poder, se calhar,
deixar esse legado para o pessoal dos mais novos. Nos estamos
aqui a estudar, tudo ainda meio arranjado, mas para os que
estdo a vir, mesmo os que comegaram, é... dois, trés, quatro
anos atras, eles ja encontraram as coisas um pouco mais
avancgadas. Diferente de nés. Ja néo € a mesma coisa. Nos ndo
tinhamos uma sala de estudo, nido tinhamos... Tinhamos duas
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salas que uma era do coro e outra era do violino. E tudo...
estudava nos corredores... ndo, ndo € a mesma coisa. Entdo o
ritmo de desenvolvimento também é outro, a oportunidade e a
inspiracdo também ¢é outra nés n&o tinhamos nenhuma
inspiracdo de ver, mas agora eles tém os colegas, estdo a lhes
ver toda hora, desenvolvidos, e € muito mais facil ter um
desenvolvimento mais grande, motivacdo, mais muitas outras
coisas. (Malawi, 2023, Caderno de transcri¢gdes [Maputo]). (Grifo
meu).

Os alunos aparecendo muito mais facil, tendo muito mais
facilidade do que nds tivemos. Eles fazem isso de coisas
maravilhosas. Em menos tempo do que ndés precisamos fazer.
Claramente podemos abrir ainda mais, isso ta claro. E isso.
(Botswana, 2023, Caderno de transcri¢oes [Maputo]).

Na orquestra ndés aprendemos com muitas pessoas. Entédo
mesmo que esteja a tocar melhor mais rapido e tal, eu vou
aprender a puxar o outro comigo, ndo sé aprender sozinho.
também melhora a pessoa em termos sociais. (Eswatini, 2023,
Cademno de transcrigoes [Maputo]). (Grifo meu).

Dutra (2024) também destaca a presenga da colaboracdo em suas

observagdes no projeto social pesquisado por ele e afirma:

Os dados da pesquisa nos mostram processos educativos que
vao nessa diregao: colaboragao, aprendizado coletivo, dialogo,
a importancia em ouvir o outro, criagdo de autonomia, tomada
de decisbes, a satisfacdo e alegria em ensinar e em se reunir
para fazer musica, o desentendimento e a busca por solucoes,
0 expressar de opinido. Trata-se de vivéncias e experiéncias
entre criancas e adolescentes que estdo a nos apontar
caminhos, tendo em vista a vocagdo que possuem para a
humanizacdo. Pensar o ensino de mdusica a partir de tais
processos educativos me parece ser uma das diregdes
necessarias para os dias de hoje. (Dutra, 2024, p. 16).

Formacao de plateia

Malawi e Madagascar falam sobre a mudanga de perspectivas nao
apenas de suas familias, mas de uma parcela consideravel da populagdo em
Maputo que através do Projeto Xiquitsi passaram a conhecer os instrumentos da
orquestra, a frequentar os concertos e incentivar seus filhos a participarem do

projeto.

O Xiquitsi esta a introduzir-se nas familias. Hoje nos concertos
nos temos um monte de mogambicanos a vir ver concertos, a
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querer ver concertos. Natural... Em 2013, n&o sei o que, tava ali,
0s mocambicanos que vinham era o pessoal da politica,
whatever... que vinham, participavam porque haviam recebido
convites para la estar, porque tinham contato com “o mundo la
fora”, que ja sabiam como é que era isso, por ai... mas com o
tempo, com a participagdo nas escolas, chamar pessoal que ja
sabia e iamos tocar nos sitios assim, abertos e o pessoal foi...
que hoje as salas ficam todas abarrotadas [risos]. (Malawi, 2023,
Caderno de transcri¢goes [Maputo]).

Araujo e Costa (2016) compartiiham a experiéncia do projeto Musica
Potiguar na Escola que se propds a aproximar artistas e musicos da regiao de
Natal/RN da comunidade de uma escola na cidade a fim de promover uma
apreciacao musical mais profunda e contextualizada, em um contraponto com a

homogeneizagédo musical percebida na industria midiatica.

A dindmica em sala de aula envolveu aulas expositivas, praticas
criativas, vivéncias, jogos musicais e apreciagdo musical,
sempre conectados com a tematica da musica potiguar. Durante
a realizacao das aulas é essencial destacar a participacao dos
alunos da graduacdo em Licenciatura em Musica bolsistas do
PIBID/UFRN, que se envolveram com o projeto e contribuiram
bastante para seu o desenvolvimento, através de contribui¢cdes
de ordem pratica na realizagdo das atividades e até na
publicacdo de estudos e relatos de formagcao docente sobre o
Musica Potiguar na Escola que contribuiram muito para o
amadurecimento do projeto. (Araujo, Costa, 2016, p. 7).

No fim do projeto foi realizada uma aula espetaculo com o musico Carlos
Zens. O projeto teve resultados positivos como a avaliagao positiva demonstrada
pelos alunos da escola e pelo artista e 0 envolvimento voluntario dos demais
professores da instituicho que desenvolveram diversas atividades
interdisciplinares ao longo do processo. Enfatizando a importancia da formagao
docente, os autores afirmam que a educagao musical, quando promove uma

percepgao critica acerca da diversidade musical, provoca mudangas.

Ressaltamos a formacao de plateia em musica como uma
possibilidade estratégica, com destaque para os intercambios
que esse tipo de trabalho propicia entre a diversidade cultural de
contextos muitas vezes proximos — e 0 mesmo tempo distantes.
O ato de interagir com esses agentes culturais da educagéo
musical informal — sejam eles grupos folcloricos, artistas locais,
bandas, corais, orquestras, mestres, dentre outros — no
ambiente escolar ou em visitas a teatros, shows e eventos sao
aspectos potencialmente significativos que a formagado de
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plateia é capaz de proporcionar, estimulando assim, um outro
nivel de consciéncia em relacdo a formacdo da identidade
musical de individuos que vivem inseridos em contextos
oprimidos pela hegemonia de uma cultura massificadora.
(Araujo, Costa, 2016, p. 9).

A formacao de plateia € um aspecto importante nos programas inspirados
pelo “El Sistema” incluindo projetos como o NEOJIBA e o Xiquitsi pois além de
possibilitar a diversidade cultural, a aproximacdo da comunidade com esses
grupos musicais favorece a valorizacdo dos musicos e consequentemente
auxilia a implantagcdo e manutengcdo de orquestras e outros grupos musicais

profissionais.

Mdusica naigreja

Com base nos dados do ultimo censo realizado em 2017 pelo Instituto
Nacional de Estatistica'®, podemos observar a complexidade do panorama
religioso em Mogambique. A andlise dos dados revela que a maioria da
populagado do pais segue a religidao catdlica, tanto em areas urbanas quanto
rurais. Os islamicos ocupam a segunda posicdo, seguidos pelos
evangélicos/pentecostais, embora essa classificagcdo se inverta nas areas
urbanas. Além disso, observa-se uma presenca significativa de praticantes da
religido Zione ou Sido, principalmente nas areas rurais. Vale destacar que uma
categoria unica engloba os praticantes de religidbes animistas e os néao
praticantes de religido, com um numero consideravel de adeptos, especialmente
nas areas rurais.

Entre os participantes da pesquisa, apenas Benin ndo menciona a
influéncia do contexto religioso em sua formagao musical. Os outros, frequentam
igrejas catolicas ou evangélicas. Além disso, Botswana, Burundi, Gana,
Madagascar, Malawi e Marrocos, comegaram seus estudos musicais nas igrejas

que frequentam.

Quando eu tive oportunidade de saber que em algum lugar se
ensinavam musica, a igreja era a unica coisa que na altura eu
tinha acesso a informagao. Entdo fui logo procurar a selegao.
(Malawi, 2023, Caderno de Transcrigées [Maputo]).

19 https://www.ine.gov.mz/

76



Cimirro e Teixeira (2023) descrevem como a musica esta presente na
liturgia das igrejas, seja com a inten¢ao de ensinar historias, celebrar, destacar
valores importantes para a fé de seus adeptos, levar as reflexdes, preparar os
fieis para os sermdes ou facilitar uma conexdo com o sagrado. Os autores
afirmam ainda que a igreja € um espaco de aprendizagem musical e demonstram
que o canto ocupa um lugar de destaque nas cerimbnias, despertando bons
sentimentos e promovendo um ambiente de interagdo entre os fiéis. Essas

informacgdes corroboram com a vivéncia que Quénia compartilha:

Eu cantava na igreja, s6 que tinha um pouquinho de medo, mas
foi na igreja onde eu me soltei e descobri que, sim, eu gosto de
musica, cantar. E para cada dia ou cada momento, sempre tinha
uma cangao comigo. Desde pequeno, uma cangao podia ser um
dia triste ou ndo, ou de vez enquanto eu criava umas melodias.
Entdo, possa assim dizer, que essa a minha experiéncia com a
musica tem sido incrivel desde pequeno. (Quénia, 2023,
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Para os monitores do projeto Xiquitsi, a igreja desempenha um papel
importante para seu relacionamento com a musica e a Educagao Musical pois
além de ser um espacgo que incentiva o canto, a igreja promove ensino gratuito

de instrumento.

Comecei na igreja, estava num grupo de coroinhas, como dizem
os brasileiros, e no grupo de coroinhas tinha um que eu admirava
muito e ele tocava flauta. E havia um grupo dos Arautos do
Evangelho, tocavam e ensinavam. Eles ensinavam musica na
minha igreja. Quando eles sairam, deixaram um grupo ali que
continuou a fazer o trabalho deles, mas com flauta doce.
(Botswana, 2023, Caderno de Transcricbes [Maputo]).

Uma perspectiva interessante sobre Educagdo Musical nas igrejas
brasileiras €& apresentada por Nayla Silva (2023). A autora lembra que a
democratizagéo do ensino de musica nos templos comega quando Lutero decide
aproximar as praticas musicais da populagao, adotando um repertorio cantado
em alemao. Silva demonstra que as instituicdes religiosas catdlicas e
evangélicas entendem que as praticas musicais sdo parte fundamental de sua
liturgia. A fim de suprir a necessidade do servigo musical na igreja para além dos
ensaios - que também sao espacos de aprendizagem musical -, as igrejas
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frequentemente, fornecem aulas gratuitas, promovendo acesso a Educacéo

Musical da comunidade ao seu entorno.

Minha experiéncia com a musica foi uma coisa muito importante
que aconteceu na minha vida. Eu comecei a musica na igreja.
Entdo quando comecgaram... Quando introduziram aula de
musica na igreja, era mais por diversao, nao levava tanto a sério.
E depois de algum tempo, ouvi falar do projeto Xiquitsi e eu
gostaria de melhorar minhas habilidades pessoais, tipo, essa
arte da musica. (Madagascar, 2023, Caderno de Transcri¢gdes
[Maputo]).

Formacao

Esse grupo abrange os codigos Esteredtipos da profissdo no contexto
mog¢ambicano, a Formacado em Educacao Musical dos monitores bem como sua

Formacado em Musica.

Esteredtipos da profisséo

A objecdo das familias em relagdo a possibilidade de uma carreira
profissional na musica esta associada a um contexto conturbado que se inicia na
década de 1980 e perdura até os dias atuais. Esse esteredtipo ruim foi

identificado em dez entrevistas.

Nao era para ser profissao. Ele [meu pai] disse: “ok, faga musica,
mas tens que fazer uma coisa, tipo, tens que fazer um curso
profissional, tens que saber fazer alguma coisa. Tens que
trabalhar numa coisa, musica ha de ser um pastime, tipo um
hobbie”. E eu quero trabalhar o tempo inteiro de musica. Ok, vou
fazer outras coisas, mas minha profissao principal € ser musico.
Yeah! (Benin, 2023, Caderno de Transcricées [Marrocos]).

E porque em Mogambique ainda estdo meio assim quanto &
musica ... Se tu és musico, € um pouco dificil viver de musica.
Mas de musico como instrumentista, de orquestra... Porque tem
alguns musicos, cantores, muitos deles sao cantores, que estédo
bem-sucedidos. Musico como instrumentista, como alguém que
executa o instrumento em Mocambique é um pouco dificil.
(Marrocos, 2023, Caderno de Transcrigées [Maputo]).

Principalmente aqui em Mogambique, pensam que quando as
pessoas querem seguir musica, que vao ser marginais, entao
sempre os pais também tém medo. Tipo... “sera que vai dar certo
no futuro?”, e tudo mais... (Madagascar, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

78



Daquele pensamento “musica é para marginais”, que tem muito
disso, acho que aqui e em quase todo o canto do mundo, musica
€ sO marginais e drogados € que fazem musica. Minha mae
comegou a ver que nao, [que] é possivel uma pessoa estudar
musica, ganhar a vida s6 com musica ah... construir os seus
sonhos estando na musica. (Gana, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Freitas (2020, p. 283) explica que o esteredtipo em relagéo aos artistas
em Mocgambique tem muita influéncia do periodo pds-colonial por conta da falta
de recursos e da idealizacdo de um modelo de artista que nao expressasse sua
personalidade, mas um ideal “de todo o povo mog¢ambicano”. Essa nova
perspectiva forgou a rejeicdo de toda a estrutura construida no periodo colonial,
incluindo as casas de shows e empresas de publicidade responsaveis pelos
espetaculos de variedades da época. Essas mudangas deixaram grande parte
dos artistas em uma situacao financeira mais delicada.

O autor mostra que essa associacao feita erroneamente pela populacao
entre musicos e “marginais” se intensifica na década de 1980 e reune relatos de
musicos que lembram situacdes dificeis desse periodo de transi¢cao entre o
colonialismo e a revolugao. Mesmo aqueles artistas que se integraram aos ideais
do governo, ndo encontravam apoio e nao tinham suas carreiras musicais
compreendidas como uma forma séria de trabalho. A situagdo comegou a mudar
apenas no final do ano de 1988, quando os musicos conseguiram se organizar

e fundar a Associagao dos Musicos Mogambicanos.

Embora ndo tenha conseguido reverter todos os problemas que
estavam nas suas prioridades, em particular nos primeiros anos
da sua existéncia, a criacdo da Associacdo dos Musicos
Mocambicanos foi o primeiro passo notavel para a reversao de
alguns problemas com os quais 0s musicos se deparavam
diariamente. A Associacdo teve o meérito de divulgar nos meios
de comunicagdo, dando voz a um grupo social que foi
tradicionalmente menosprezado, principalmente no que se
reporta a auséncia de direitos laborais. Algumas das vitorias
conseguidas nessa area, entre as quais a aprovagao do
regulamento dos espetaculos, devem-se também a insisténcia
desta Associacdo em denunciar os abusos e problematicas
relagdes entre musicos e os seus empresarios. (Freitas, 2020, p.
291).

79



Formacdo em musica

A formagdo em musica dos monitores do Xiquitsi esta associada a
influéncia musical, a participagdo na igreja, a atuagéo nas orquestras do Projeto
Xiquitsi e em apenas dois casos, ao ingresso na universidade no curso de
Licenciatura em Musica. E possivel inferir que frequentemente, a formacdo em

musica esta associada para eles a pratica de algum instrumento.

Eu estudei na igreja, mas sempre tive uma curiosidade de
aprender. Entdo pegava os métodos que la tinha, estudava. O
que nao era necessario para tocar os hinos porque eram
extremamente faceis, ndo precisava de tanta técnica assim. Mas
eu sempre quis ver. Tinha um, por exemplo, um dos métodos
que la tinha, alguns temas que nés tocavamos: Minuetos, nao
sei o0 qué, que estavam no [Método] Suzuki que tinham la. Entao
comecei a ver no YouTube e comecei a praticar sozinho. Antes
do Xiquitsi. Comecei a praticar muitas coisas antes. Fica muito
tempo estudando assim. Muito tempo a estudar sozinho. Entao
ai comecei a estudar, mas depois quando ja entrei no projeto
[Xiquitsi] ai j& foi mais direcionado, tudo mais... (Malawi, 2023,
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

Antes eu conhecia o projeto, sabia que era uma escola de
musica que, digamos, tinha um nivel superior aqui em
Mocambique. [risos] entdo eu sempre quis entrar mas nao sabia
a quem me direcionar e tudo mais. [...] E a escola da igreja havia
parado. SO estava... Tocava ali, ali, mas era questdao minha,
coisa particular. Fazer serenatas, ok. Tocava em eventos,
casamentos... Depois decidi abracar o projeto. Ha dois anos.
(Marrocos, 2023, Caderno de Transcrigdes)

Os monitores que ocupam a fungao de professores estagiarios e os que
estdo deslocados trabalhando nas provincias ja conseguem pensar em uma
carreira na area da musica principalmente atuando como professores e
complementando a renda com eventos. Esses monitores ja desempenham uma
funcdo importante em suas familias na questao financeira. Em quase todos os
casos, sua formacao profissional acontece com as experiéncias na orquestra e
monitoria.

Dois monitores decidiram ingressar para o curso de musica da
Universidade e um afirma que escolhe nao entrar no curso por preferir uma
formagdo em musica mais bem conceituada internacionalmente. Vale lembrar

que o Xiquitsi incentiva que seus integrantes busquem formacdo em musica fora
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do pais atraveés de iniciativas como as bolsas de estudos fornecidas pelo Instituto
Camdes de Portugal, entre outros. Atualmente seis antigos monitores do Xiquitsi

estdo em universidades em Portugal e llhas Canarias.

Por que eu nao facgo o curso da UEM?°? Eu n&o sei... ndo quero
tirar o mérito, mas eu penso que UEM n&o tem assim, tipo... é
minha opinido... eu ndo gostaria de fazer o curso na UEM,
primeiro porque a licenciatura que tu fazes na UEM n&o funciona
em outros paises. Nao é valida. Por exemplo, na Italia ndo vale
aquela licenciatura. Esse € um dos principais motivos que me
fez ndo querer fazer licenciatura em musica na UEM. Se for para
fazer licenciatura em Musica, eu prefiro que seja fora do pais.
Ou na Africa do Sul, ou... principalmente na Africa do Sul, ou em
qualquer outro pais da Europa. Mas, é isso... (Benin, 2023,
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

O Xiquitsi ndo se propde a ser um curso profissionalizante, embora
forneca cartas de recomendac¢ao quando solicitado. Ainda assim, Guiné afirma
que gostaria que houvesse uma formagdo com certificagdo como um curso
técnico dentro do projeto. Quatro monitores explicaram que estudam ou
pretendem estudar em outras areas para alcancar uma estabilidade profissional
de forma mais confortavel. As carreiras sao engenharia, gestao financeira,
estatistica e psicologia. Apesar disso, todos comentam que se fosse possivel,

seguiriam apenas com a carreira musical.

Formacao em Educacao Musical

Esse cadigo influencia diretamente o codigo “Metodologia de ensino” e se
confunde com “experiéncia na monitoria”. Apenas Botswana, Gana e Burundi
falam das formacdes oferecidas no Xiquitsi para auxiliar suas atividades e como
mudaram sua forma de liderar as aulas depois de refletirem sobre o assunto
adequando o repertério, atividades e metodologia de ensino para uma forma
diferente da que aprenderam.

Madagascar conta que, por causa da monitoria decidiu aprofundar os
conhecimentos na area e decidiu cursar licenciatura em musica na Universidade.
Quénia explica que tinha medo de dar aulas porque passou por experiéncias

ruins e entende que o comprometimento do professor e o gosto pela docéncia

20 Universidade Eduardo Mondlane, em Maputo, Mocambique. https://Juem.mz/
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tém um impacto significativo na aprendizagem do aluno. Quénia diz que “se
tivermos professores que gostam do que fazem, ou pelo menos que n&o
misturam as coisas ou tentam gostar, o mundo seria melhor”.

Todos os outros monitores expdéem apenas a parte pratica de suas
experiéncias e que estao aprendendo a selecionar materiais e lidar com as
questdes que surgem durante as aulas e ensaios de forma empirica,
relacionando frequentemente o fazer musical a tocar um instrumento.

O lema “Aprende quem ensina” é sugerido pelo Sistema de Orquestras da
Venezuela a fim de criar um ambiente de cooperagcdo e aprendizagem
colaborativa, mas é preciso capacitar essas liderancas e implementar um
sistema de avaliagao para que esses objetivos sejam de fato alcangados.

Penna (2007) ressaltou para a Educag¢ao Musical brasileira uma condigao
que vale para esta situagdo em Mocambique, a necessidade da perspectiva

pedagdgica na formacgao de educadores.

Que os professores e alunos dos novos cursos de licenciatura
em musica — onde se toca, mas onde nao basta tocar — estejam
comprometidos com a busca e a mudanga. SO pelo
compromisso com a educacdo e com a busca de caminhos para
a democratizacdo no acesso a arte e a musica poderemos
ocupar com competéncia e com praticas significativas os
possiveis espagos educativos. (Penna, 2007, p. 55)

Projeto Xiquitsi

Aqui diversas questdes do contexto do projeto sao discutidas e os cddigos
encontrados nas entrevistas sdo a Mudanga de perspectivas (dos alunos,
monitores, familias e comunidade), projecdes para o Xiquitsi e as sugestdes dos
monitores para o projeto.

O Xiquitsi é inspirado pelo modelo Venezuelano implantado pelo maestro
José Antdnio Abreu através do contato de sua fundadora com o programa
brasileiro NEOJIBA. De acordo com Baker (2018), o Sistema de Orquestras
fundado na Venezuela e hoje replicado em diversos paises ao redor do mundo
ganhou repercussao internacional ao apresentar uma orquestra jovem

venezuelana tocando muito bem um repertério do canone europeu, como por
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exemplo, Sinfonias de Mahler, Beethoven e outros repertorios de compositores
das Américas, como Ginastera.

Uma caracteristica que chama a atencdo do publico para além da
quantidade de instrumentistas que compdem as orquestras venezuelanas, é a
energia que cada musico demonstra ao tocar. Com o discurso de
desenvolvimento social por meio da musica, o “El Sistema” ganhou apoiadores
como os maestros Placido Domingos, Simon Rattle e rapidamente foi copiado
em diversos paises das Américas, Europa e Africa.

Esse foi o impulso para a disseminagdo de diversas iniciativas de
programas de ensino coletivo de musica com um carater social na América
Latina e consequentemente, o crescente numero de jovens nesses paises
tocando instrumentos de orquestra, frequentando e atuando em concertos,
ingressando em universidades para estudar musica e finalmente, construindo
uma carreira musical profissional.

O desafio para esses programas € construir um ambiente onde as
expectativas técnico-instrumentais e os objetivos sociais sejam igualmente
contemplados. Levando em conta as criticas pontuadas por educadores e
pesquisadores da area que entendem que a Educacado Musical, mais do que
formar musicos, deve priorizar a formacéao integral do individuo a partir de um
ensino de musica de qualidade.

Araujo (2024) afirma que os casos de sucesso em projetos sociais devem
ser vistos como histdrias que oferecem diferentes trajetorias possiveis para seus
integrantes. No entanto, essas historias ndo devem ser transformadas em
“reflexos maquinicos de casos de sucesso a serem reproduzidos” (Araujo, 2024,
p. 20). Segundo Carlos Kater (2004), é essencial que o professor de projetos
sociais tenha uma postura de educador musical e um olhar humanizador:
comprometido, critico, sensivel as questdes sociais e dedicado ao
desenvolvimento pessoal e musical de seus alunos.

Como Kater, Souza et al. (2014) enfatizam que no contexto de projeto
social a musica deve ser entendida principalmente como um meio para a
transformacao social. Essa preocupacao aparece nos escritos de Penna, Barros
e Mello (2012) ao questionar a qualidade do ensino que é oferecido em projetos

sociais, que, segundo os autores ora preocupam-se em formar solistas, deixando
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de lado os integrantes julgados menos talentosos, ora transformam a Educacgao

Musical em meras atividades recreativas.

E indispensavel considerar com cuidado a diversidade de
experiéncias existentes, evitando supervalorizar o papel da
musica em projetos dessa natureza, atribuindo-lhe de algum
modo uma funcgéo redentora. Com base numa visdo redentora,
torna-se facil considerar quaisquer praticas de ensino de musica
— inclusive praticas tradicionais e excludentes — como capazes
de automaticamente contribuir para a formagédo global do
individuo e exercer fungdes sociais, generalizando
indevidamente e deixando de lado a analise das particularidades
e das diferencas. Pois ndo se pode esquecer que é necessario
construir alternativas pedagdégicas e metodoldgicas capazes de
atender as especificidades de diferentes contextos e
comunidades, com distintas vivéncias culturais. (Penna, Barros,
Mello, 2012).

Embora diversos projetos sociais ndo tenham como objetivo principal
oferecer uma formacao profissional, € importante reconhecer que, em niveis
mais avangados, como o de uma orquestra juvenil ou posicao de monitoria, a
dedicacdo e o desempenho instrumental esperados sdo elevados. Nesse
sentido, € desejavel que tais projetos oferecam perspectivas profissionais para
seus participantes, a fim de mitigar possiveis frustra¢des futuras. Considerando
que a area da performance é bastante concorrida e o mercado de trabalho em
musica oferece um campo vasto para além da performance e docéncia, a
apresentacao de alternativas profissionais como gestao, o campo dos eventos,
entre tantos outros, poderia proporcionar uma transi¢gao mais suave para aqueles

que desejam seguir carreira na musica.

Mudanca de perspectivas

A mudanca de perspectivas percebida por conta da existéncia do projeto
Xiquitsi alcanga os integrantes e monitores pois encontram um caminho para
realizar seu desejo de tocar um instrumento, tém a possibilidade de uma carreira
profissional nessa area e aprendem a sonhar outras possibilidades para suas

vidas inclusive em outras areas que nao a profissionalizagdo em musica.

E descobrir um lado teu que néo sabia que existia, & abrir portas,
€ estar em um lugar que ndo sabia que podia estar. Lugares que
as vezes tu tem direito, mas as vezes nunca tivesse acesso
como tal ali. Entdo essa experiéncia de estar aqui no projeto, dar
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aulas também, é... vocé ndo sabe que aquilo faz parte de ti até
comecgar a fazer. Uma experiéncia incrivell! Ter alunos, ter
pessoas que se inspiram em ti e se inspiraram em outros
professores, ¢é incrivel. (Botswana, 2023, Caderno de
transcricdes [Maputo]).

Mas acredito que os meninos que |a estdo a aprender, ja... por
qué? Porque nés, eu sempre tive isso, sempre nas sextas-feiras
nés nos encontravamos e cada um, num periodo que noés
tinhamos assim, mais tempo, ficavamos ali duas horas. Duas
horas e o pessoal cantava e falava um bocadinho do que é, do
que quer ser, do que vé na musica, o que quer e eu falava das
experiéncias. De uma certa forma, isso pouco a pouco ia
mudando a visdo de como vé, dos sonhos... Na zona, por
exemplo, da llha de Mogcambique, as meninas nao tém sonho
nenhum. Ndo ha sonho nenhum. E casar, s6. Os jovens so
querem ir pescar, s6. E se calhar, comprar uma mota elétrica.
Nao ha visao de nada. Entdo isso abre horizontes: de ver um
semelhante a eles, saiu de |a pra c3, ta a fazer isto aqui, a visao
€ esta. Entdo acaba dando a oportunidade de eles verem que
aqui, yeah, ha esta oportunidade de ver isso. (Malawi, 2023,
Caderno de Transcrigdes [Maputo]).

As familias também tém uma mudanca de perspectivas, por perceberem
que podem estar equivocadas acerca dos estereodtipos criados em torno dos
papeis sociais, do fazer musical e da possibilidade de uma carreira profissional

dentro da area da musica e passam a apoiar mais seus filhos.

Antes, quando entrei no projeto, teve uma coisa... a minha mée
dizia que eu estava a perder meu tempo, que mais uma vez eu
queria perder todo meu tempo com coisas que néo tenho nada
a ver e tal. Até o dia em que ela foi assistir ao primeiro concerto,
entdo quando ela viu o primeiro concerto de orquestra e coro,
cheguei em casa acho que eram 23h, quase meia-noite... ah...
quando eu cheguei a casa, ela estava acordada e a primeira
coisa que ela disse é: continua nisso, vai em frente que vale a
pena, nao & uma brincadeira. (Gana, 2023, Caderno de
Transcrigdes [Maputo]).

A comunidade em Mogambique, no geral, também passa por uma
mudancga de perspectiva como foi mostrado no coédigo “Formagao de Plateia”.
Por meio do projeto, o publico passou a conhecer também os instrumentos da
orquestra, admirar e apoiar participando dos concertos e outros eventos e a
desejar que seus filhos participem do projeto. As consequéncias observadas sao

os concertos disputados pelo publico, grande visibilidade nas midias sociais
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(programas de televisdo, radio, redes sociais) e uma fila de espera que aumenta

anualmente para novos integrantes.

Projecdes para o Xiquitsi

Todos os monitores demonstram muito gosto pelo fazer musical e pelo
projeto. Ainda que atuando profissionalmente em outras carreiras, se imaginam
colaborando com o Xiquitsi e acreditam que o projeto vai alcangar uma extensao
nacional, com mais estrutura fisica e de formacgao, tanto para a performance,

quanto para a Educagao Musical e gestao.

Eu imagino um Xiquitsi no futuro, espero que seja num futuro
bem préximo, um Xiquitsi se possivel todo pais, com mais jovens
€ mais criangas do que nds temos agora. (Gana, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

Eu imagino o Xiquitsi como um projeto grande a nivel nacional,
conhecido, de renome. E um projeto que servira de icone para
outros, ndo so nacionalmente, mas a nivel Internacional.
Imagino o Xiquitsi, também com muitos monitores, muitos
talentos, imagino o Xiquitsi grande e com filiais, assim como tem
o Cantate. Imagino, € a nivel nacional e fora também como um
icone. E assim que eu imagino o Xiquitsi grande, meu Deus,
daqui a uns 10 anos, meu Deus, ha mais de 10 anos é muito até
5 anos este projeto ndo sera o mesmo. (Quénia, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

No futuro? Com mais espago. Com mais espaco, com mais
instrumentos, mais, mais o que? Mais entendimento, mais
colaboracdo entre e administracido e os estudantes. (Benin,
2023, Caderno de Transcri¢gdes [Maputo])

Vejo o Xiquitsi sendo dos Xiquitsianos. Os proprios alunos
formados aqui dando aulas aqui, dirigindo o projeto. Temos
alunos que se formaram em outras areas que as vezes sao
necessarias aqui. Imagino o Xiquitsi com um secretario que foi
formado no Xiquitsi. Flui melhor, ele entende o que esta a
acontecer. Essa é a principal coisa: por ele ter sido formado aqui,
faz ele saber o que aconteceu. Mais nessa vertente. Quem
nasceu la, sabe como que é quais sao as dificuldades de estar
e facilmente também resolveria os problemas. E isso que eu
imagino. Professores que foram alunos. Isso é o que eu imagino.
(Botswana, 2023, Caderno de Transcrigbes [maputo]).

Essa projecao para o projeto é considerada, néo sé pelo envolvimento

pessoal, mas pela posicdo que o Xiquitsi alcangou perante 0 movimento cultural
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nacional. Por conta da visibilidade alcangada pelo Xiquitsi, pela relevancia social,
educacional e pelo objetivo de implantar a primeira orquestra sinfénica do pais,
em 2020, sua criadora, a profa. Kika Materula assumiu o cargo de Ministra da

Cultura e Turismo de Mogambique.

Questao afetiva com o projeto

Dutra (2024, p. 18) destaca que a Educag¢ao Musical em projetos sociais,
visando mudancas e transformag¢des em um processo humanizado, requer uma
abordagem coletiva. Ele argumenta que essa abordagem sé pode ser construida
a partir de uma rede comunitaria, na qual os educadores, com um olhar critico,
colaboram com os alunos para identificar quais saberes sao relevantes e quais
caminhos devem ser seguidos para desenvolvé-los. Ele sugere “que a Educagéo
Musical promovida em projetos de agao social possa ser pensada a partir de “um
nos”, de uma rede comunitaria de aprendizados que s6 é possivel na troca, no
didlogo, no ouvir, no pronunciar, no compartilhar”.

Os monitores do projeto exprimem sentimentos positivos em relagao ao
Xiquitsi. Frequentemente descrevendo-o como uma “segunda familia”. Essas
declaragdes revelam a importancia do vinculo com os colegas e a formagao de
uma rede de apoio se torna importante para esse grupo de jovens

mog¢ambicanos.

Ah, eu gostaria de agradecer ao Xiquitsi por ter mostrado a
musica, né?! Antes eu nao tinha a oportunidade de tocar algum
instrumento e aqui tive oportunidade, gostei e t6 nisso até hoje
acho que t6 seguindo um bom caminho. (Lesoto, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

Eu gosto de estar aqui. Gosto muito. Tive oportunidades
grandes. Voltei [do festival] de Stellenbocsh ainda ontem, entéao
€ também uma oportunidade que acho que dificilmente teria em
outro lugar. Sdo experiéncias muito interessantes. (Botswana,
2023, Caderno de Transcrigbes [Maputo]).

Vocé nao pode esquecer de onde saiu. Entdo por mais que eu
tenha outras oportunidades no futuro, sempre tenho que apoiar,
isso para mim, € onde me formei, aprendi outras coisas, entao
por mais que aparecam outras oportunidades de seguir outras
coisas no futuro, sempre estarei perto do Xiquitsi. Se for para
ajudar no que puder. (Madagascar, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).
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Nao € que eu tenha encontrado uma zona de conforto aqui no
Xiquitsi. Tipo, ndo € nesse sentido. Xiquitsi € um sitio que eu
gosto, eu considero o Xiquitsi uma segunda casa pra mim. O
Xiquitsi € uma familia e todas as coisas pelas quais uma familia
passa, nds passamos aqui no Xiquitsi. Entao sei la, para mim o
Xiquitsi € como uma segunda casa. O Xiquitsi € um sitio onde eu
gostaria de fazer parte por muito, muito, muito tempo. Porque eu
me sinto bem aqui. (Benin, 2023, Caderno de Transcri¢cdes
[Maputo]).

Eu acredito que o Xiquitsi € uma casa, € uma familia, é parte da
minha vida. Nao tem como eu dizer... ndo é possivel. Acredito
que se eu me desvincular sera um sofrimento muito grande,
muito grande. E casa. Séo dez anos estando aqui, convivendo,
vivendo este mundo. Seria extremamente complicado. As
pessoas, em si, criamos uma familiaridade que é dificil de
romper assim brusca ou diria subita de romper assim tao facil.
Eu acredito que para mim, independentemente do que for, é
familia. Sempre, sempre estara aqui, ndo é?! Pelo menos, para
mim. (Malawi, 2023, Caderno de Transcri¢des [Maputo]).

E estar no Xiquitsi € muito fixe. E estar numa familia, aqui nés
somos uma familia. E como se fosse uma segunda casa. As
vezes quando ndés ndo temos ensaios, ok, ficamos de férias... eu
fico em casa, fico meio aborrecido. Ja estou habituado aquele
ambiente todo ali. Faz parte de mim o Xiquitsi. Eu ndo me
imagino mais sem o projeto Xiquitsi. (Marrocos, 2023, Caderno
de Transcrigdes [Maputo]).

Sugestdes para o Xiquitsi

Durante as entrevistas de Benin e Guiné, os monitores sugerem
mudancas para o projeto. Benin diz que muitos alunos ficariam mais estimulados
se houvesse uma formagao voltada para outros géneros como o jazz. Segundo

ele, isso diminuiria a questao da evasao dos alunos.

Ha alunos que ja desistiram, muitos... porque tocam musica
classica, essa coisa de musica classica, ficam aborrecidos. [...]
Ha casos de alunos que desistiram s6 porque estamos a ensinar
sO musica classica. Mas eu penso que se aquele aluno estivesse
a aprender uma musica que ele gosta, um etilo que eles gostam,
nao iam querer sair daqui. (Benin, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Benin também sugere que haja uma mediagdo entre os gestores,

monitores e integrantes. Uma espécie de representante dos integrantes e
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monitores,

para que a direcdo possa estar ciente das “dificuldades,

preocupacgdes e sugestdes”.

Ja Guiné gostaria que o projeto investisse em mais formacgao teodrica para

a performance no sentido de haver um tipo de curso profissionalizante com

comprovacao e “investir no conhecimento para todos”.

Através desta componente teorica eu ja vou saber o seguinte:
olha, quando eu toco uma musica do Bach é diferente do estar
a tocar uma musica do Mozart, é diferente do estar a tocar uma
musica do Beethoven, dos Strauss dos Shostakovich, e por ai
fora, sO a teoria € que pode dotar a pessoa desta capacidade. E
tendo em conta essa vertente tedrica, fica mais facil fazer a
execugdo no instrumento. (Guiné, 2023, Caderno de
Transcri¢gdes [Maputo]).

Entendo essa sugestdo como uma tentativa de aproximagdao com o

modelo de conservatério, bastante voltado para o ensino da musica de concerto,

o interesse desse monitor por seguir uma carreira enquanto musico de orquestra

e o0 aproxima da ideia de Marrocos discutida no codigo “ensino conservatorial”.

Codificando a Roda de Conversa

Esse componente trata de uma conversa coletiva de aproximadamente

uma hora que tive com sete monitores presentes e dois participando de forma

online.
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Figura 4. Rede de Cddigos identificados na Roda de Conversa.

Fonte: print de tela adaptado pela autora.
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Apos a categorizagcdo ela contempla os seguintes cddigos: Curriculo,
Sugestdes para o Xiquitsi, Estrutura Fisica, Musica na Igreja, Educagao
Humanizada, Ensino Conservatorial, Musica Mogambicana, Questao Financeira,
Identidade, Formacdo em Educacéo musical, Ensino de Instrumento, Influéncia
musical, Metodologia de Ensino, Experiéncia na Monitoria e formagdo em
Musica. Considerei discutir ao longo dessa sessao apenas os cédigos que nao
foram encontrados na entrevista.

A Roda de conversa contou com trés momentos importantes. No inicio
0s monitores relembraram suas experiéncias com a musica e como chegaram

ao Projeto Xiquitsi.

Bom, eu também, de antes de estar aqui no Xiquitsi também
passei por um processo de musica na igreja. Ah e hoje, acho que
continuo também aqui no Xiquitsi e na igreja também. Mas nao
no sentido... na igreja tem um coro que tenho que dirigir e isso
exige de mim ter algumas técnicas, ter algum conhecimento para
poder fazer isso. Entao naquele momento eu vou aprender as
coisas. Dou um jeito de investigar e isso acho que também seja
um processo de, de formacdo para mim, estar com esses
grupos. E alguns eventos as vezes que eu tenho estado ali a
fazer. (Gana, 2023, Roda de Conversa [Maputo]).

Além da influéncia da igreja, ja percebida nas entrevistas, a questao
financeira também teve um papel importante para que eles formassem grupos

atuantes em eventos e tivessem uma inclinagdo maior para entrar na monitoria.

Eu quando entrei no Projeto Xiquitsi, entrei e tinha amigos. Que
eram os amigos da igreja e tudo mais. Entao chegou uma fase
na vida onde ndés queremos alcangcar nossa independéncia
financeira ou no caso de os pais nao conseguirem nos ajudar
tudo mais... e antes de ser tipo, monitor, com esses amigos,
decidimos fazer um grupo na qual iamos tocar e ter um trocado.
Entao foi uma das coisas que nos ajudou a pagar a faculdade,
outras coisas que, que queremos comprar. (Madagascar, 2023,
Roda de Conversa [Maputo]).

Nesse primeiro momento, os codigos identificados foram a influéncia
musical, a musica na igreja, a formacao em musica e a questao financeira. Num
segundo momento da roda de conversa, os monitores discorrem sobre suas
aspiragdes do que seria um Projeto Xiquitsi ideal em uma ponte com o cdodigo

sugestdes para o Xiquitsi.
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O caodigo “limitagbes da estrutura fisica” aparece pela primeira vez citado
por Lesoto ao afirmar que a implantacédo de novas atividades como capacitagdes
e outros cursos fica comprometida por conta da falta de espago nas
dependéncias do teatro, que conta com trés salas grandes e sem tratamento
acustico no piso superior, uma sala grande atras do palco e trés pequenas salas
de estudo para abrigar as atividades dos cerca de 200 integrantes.

O cddigo “Curriculo” também emerge no segundo momento da roda de
conversa com as falas de Madagascar e Botswana. Apesar de Marrocos
defender que a proposta do Xiquitsi estd bem definida e que ele procurou o
projeto para desenvolver suas habilidades técnicas no instrumento, Botswana

afirma que os objetivos do projeto ndo estdo explicitos.

Professora, como podemos ver aqui na roda, muitas das
questdes que foram levantadas sobre o projeto perfeito estariam
inclusas na questdo de qual é o objetivo e qual é a visao do
projeto. Porque quando o projeto deixa claro que é um projeto
de musica classica ja implica logo que quem nao quer fazer
musica classica nao vai se dirigir ao projeto. Tas a ver?! Entao
se ndo deixa claro, acaba deixando duvida de talvez, talvez,
talvez. Entdo tem que deixar claro qual a miss&o, qual o objetivo,
qual a visao do projeto. Ja vai evitar muitas davidas e vamos
evitar ter alunos que estido aqui mas na verdade pensavam
qgue... € ndo era. Ja vai estar claro, vai estar escrito la: é para
fazer isto. E preciso deixar muito, muito claro isso. O projeto
ainda nao deixou claro isso inclusive para pessoas que estio
dentro. (Botswana, 2023, Roda de Conversa [Maputo]).

Madagascar sugeriu que seria proveitoso para o Xiquitsi implementar um
curriculo e um sistema de formacao pedagdgica continua. Na minha viséo, o
monitor aspira uma formagdo orientada para uma educagdo humanizadora,
numa retomada do cdédigo de mesmo nome pois se propde a compreender 0s
interesses dos alunos e propde um sistema de avaliagao. Para ele, a adogao de
um cronograma de atividades beneficiaria os monitores e elevaria a qualidade

das aulas.

E claro que o projeto Xiquitsi ndo tem um curriculo. Ndo tem um
plano, tipo ndo tem um plano formal. A administracdo pode ter
um plano, mas ndo tem um plano tipo: “vocé vai para a orquestra
infantil, passa para a outra orquestra, tem que estar a tocar isso
e isso aqui”. Isso ai ndo esta definido. Entdo acho que sao coisas
que fazemos de uma forma oral, tipo... entdo ndo tem uma coisa
p dizer que “esse aluno ja passa [para a outra orquestra)...” entdo
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isso & uma coisa dificil. E claro que as vezes temos essas
formacdes, mas muitas vezes ndo sabemos o que dar ao aluno,
0 que né&o dar ao aluno e também ndo conhecemos quais sdo 0s
niveis. Entdo nao sei, tipo: ok, no primeiro ano tem que dar isso
e isso e isso. E claro que tem uma e outra coisa, mas ndo tem
escrito: no segundo ano tem que aprender isso, no terceiro ano
tem que aprender isso... é claro que tem aqueles alunos que
avancam e podemos dar outras coisas mas para nds é dificil. As
vezes estamos a dar sempre a mesma coisa, a mesma coisa, a
mesma coisa [gesticula], fica saturado. As vezes damos a
mesma coisa porque o aluno ndo estar a conseguir aprender,
mas fica um pouco chato pro aluno. Entdo os alunos ficam
desmotivados. Entdo uma das coisas que temos, eu acho que
0s monitores, né?! Temos que estar sempre a fazer updating
porqgue o mundo em si € muito dindmico. Entdo as vezes nao
sabemos o que o aluno gosta, o que ndo gosta, 0 que podemos
fazer para poder motivar... tem aqueles alunos que podem estar
mais inclinados para fazer musica popular, que € o que eles
gostam. E nds estamos a fazer o qué? A ensinar musica erudita
[gesticula], mas ndo é que... ele s6 ta a fazer porque enfim... mas
como tenho que puxar esse aluno para fazer duas coisas € ele
poder avancgar? Para no futuro ele ter as duas coisas para seguir
e poder escolher o que quer fazer. Eu acho que de uma outra
forma estamos a forgar os alunos a fazer o que eles ndo querem.
(Madagascar, 2023, Roda de Conversa [Maputo]). (Grifo meu).

As atividades dos monitores sdo acompanhadas e avaliadas por meio de
relatérios apresentados por eles mensalmente aos professores e a coordenagao
do projeto. Cada grupo orquestral tem um professor responsavel que direciona
as atividades e repertorio. No entanto, por conta da rotina de aulas, ensaios e
limitagao no espaco fisico do teatro, ha uma dificuldade para o acompanhamento
continuo bem como momentos de capacitacao e reflexdo apesar dos esforcos
dos docentes para viabilizar essas praticas.

Considerando o ambiente do Projeto Xiquitsi como um espaco de
Educacao Musical nao-formal (cf. Simbes, 2020), por seu carater intencional e
estruturado, ainda é possivel estabelecer um curriculo, enquanto um conjunto de
matérias musicais indicadas para os estudos no projeto, mesmo que mais flexivel
em relagdo ao curriculo escolar. Nesse sentido, Queiroz (2023) aponta caminhos
para a construgao de curriculos inovadores que passam pela compreensao dos
impactos da colonizacdo e dos limites que os modelos de ensino coloniais e
descontextualizados nos impdem, desconsiderando nossas praxis musicais

locais em detrimento das praxis musicais dominantes.
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Segundo Queiroz (2023), uma praxis decolonial em musica considera as
infinitas possibilidades de expressao musical e se constréi a partir do fazer
musical que emerge de suas culturas. Para o autor, um curriculo inovador em
musica € construido a partir da diversidade em um ambiente dialégico que
fomenta a criacdo e a pesquisa considerando a musica como um fenédmeno
complexo que abrange ética, responsabilidade e justiga social.

Referente ao contexto de formagéo, Guiné seguiu explicando que para
ele, é necessario haver uma formacéao tedrica. No momento, compreendi que ele
falava de uma formacgao profissional. Marrocos complementou dizendo que

gostaria de ter um certificado de participagao no Projeto.

Ja temos a nossa metodologia que é “aprende quem ensina” e
‘ensina  quem aprende”. Mas agora temos as outras
componentes que precisam ser fortalecidas. Estamos a falar da
parte tedrica. Entdo um Xiquitsi perfeito para mim é teoria e
pratica caminhando 50% para cada lado. Seria o Xiquitsi 100%
para mim. [...] Assim como esta o estruturado NEOJIBA, o
préprio El Sistema, entre outros projetos no qual nés buscamos
0s nossos ideais. Desde o momento que um “Xiquitsiano”
consiga sair e caminhar sozinho para mim ja € um € um Xiquitsi
completo. (Guiné, 2023, Roda de Conversa [Maputo]).

Madagascar comentou sobre “fazer o que € nosso”. Esse momento foi
identificado com o cddigo “Identidade” pois demonstra um sentido de construir
uma metodologia de trabalho que reflita a cultura mogambicana, mesmo com

instrumentos de orquestra.

Acredito que quando é nossa coisa, € algo que posso dizer que
€ de raiz, a pessoa pode n&o saber o que € dd, o que € ré, mas
se tocar mesmo vai sentir que vai ser uma coisa que vem tipo,
do coragao. Entdo para mim o Xiquitsi perfeito seria fazer o que
€ nosso. O que é nosso. (Madagascar, 2023, Roda de Conversa
[Maputo]).

Gana concordou com Madagascar e lembrou que o Xiquitsi € um
instrumento tradicional mogambicano e nem ele é muito usado no projeto. Gana
também disse que o projeto tem um papel social. Em suas palavras, “se um
jovem sai do Xiquitsi e se fora do Xiquitsi, em qualquer profissdo que ele estiver

a fazer, e fizer bem o seu trabalho porque a musica fez isso na vida dele, isso
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seria também um Xiquitsi perfeito.” Gana seguiu explicando que é necessario

que o projeto invista mais na formagéo pedagdgica dos monitores.

E outra coisa, agora olhando aquilo que nds precisamos,
principalmente para os monitores. Se nds queremos fazer um
Xiquitsi, ter esse Xiquitsi onde se aprende musica, [com
mogambicanos, como exemplo,] nds monitores. de alguma
forma termos pessoas mog¢ambicanas que conseguem fazer
isso. Conseguem explicar. Como & muito mais facil eu explicar a
marrabenta para uma outra pessoa do que um estrangeiro.
Precisamos deles, precisamos sim pois nos trazem essa parte
dessa teoria que nds estamos a ter agora, mas nds precisamos
também, ta a faltar para os monitores a questdo da formacao.
Porque nés chegamos na sala de aula as vezes tem muita coisa
que chegamos ali, epa! E novidade para mim e eu ndo sei como
agir com esse aluno. O aluno vem com uma dificuldade e ta a
passar por uma dificuldade em casa e eu ndo sei como agir na
sala de aula. Eu acho que isso é complicado, isso ja vai tornar
dificil. Por mais que eu tente ensinar uma marrabenta para ele,
mas se nao estiver bem e eu ndo conseguir perceber isso, nao
vai funcionar. (Gana, 2023, Roda de Conversa [Maputo]).

Quénia gostaria que houvesse uma pesquisa de satisfacdo para
entendermos o motivo da evasado de alunos. Segundo ele, no inicio do ano
sempre ha um numero grande de novos integrantes, mas ha desisténcias que
atrapalham inclusive na qualidade dos grupos mais avangados. Em resposta,
Gana explicou que muitas pessoas acreditam que ficardo famosas por integrar
o Xiquitsi e se frustram ao perceber que essa nao € a intengao do projeto. Benin
disse que seria interessante haver uma forma dos integrantes comunicarem suas
opinides com a diregao do projeto, mesmo que nao seja possivel realizar as
mudancgas, porque segundo ele, “as pessoas gostam de ser ouvidas”.

No terceiro momento da roda de conversa os monitores foram convidados
a refletir sobre suas praticas e o que eles poderiam fazer diferente. Os codigos
Metodologia de ensino, formagdo em musica e em Educacao Musical e ensino
de instrumento que ja foram discutidos durante o momento das entrevistas
também foram identificados nos depoimentos.

Gana comentou que recebeu muitas orientacbes sobre consciéncia
corporal em um intercambio e tem tentado aplicar em suas praticas, cita a
necessidade de mais formacgao pedagodgica e em regéncia.

Marrocos disse que gostaria de ter mais formacdo pedagodgica e

confessou que se sente frustrado quando ndo consegue auxiliar bem seus
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alunos. Benin também admitiu que se sente inseguro quando os alunos fazem
perguntas que ele ndo sabe a resposta e esta buscando mais conhecimentos na
area de teoria da musica. Ja Guiné, em contradicdo com o que Madagascar e
Gana haviam sugerido no momento anterior, disse que tem observado os
conteudos de conservatodrios estrangeiros e tenta adaptar em suas aulas.
Madagascar comentou sobre a importancia de ser o exemplo e que procura

sempre demonstrar uma postura que gostaria de ver em seus alunos.

Codificando as Observacoes de Aulas

Esse grupo trata da relagdo dos monitores com as turmas de alunos, com
a metodologia e com as questdes imprevistas do processo de ensino, na
perspectiva desta autora. Ele contempla os seguintes codigos: Imprevisto,
Estrutura fisica, Aprendizagem musical, Educagdo Humanizada, Aprendizagem

por imitacao e metodologia de ensino.

> Limitagdes da Estrutura
&> Imprevisto Eisica

> Aprendizagem musical Observacoes de Aulas <{> Educacido Humanizada

<> Aprendizagem por

> Metodologia de ensino
imitacao

Figura 5: Rede de Cddigos identificados nas Observagbes de Aulas.

Fonte: Print de tela do software Atlas. Tl adaptado pela autora.

Foram observadas quatro aulas. Duas aulas individuais de instrumento
ministradas por Lesoto e Marrocos, Uma aula de instrumento em grupo realizada
por Madagascar e um ensaio de orquestra realizado por Gana.

No principio da investigagao a proposta era observar as aulas de todos os

monitores, porém nao foi possivel realizar o deslocamento para as provincias do

95



norte, um dos monitores de Maputo deixou as atividades por conta de um estagio
e outro monitor ndo sinalizou qual aula eu poderia observar apesar das minhas
inumeras abordagens.

O marcador “Imprevisto” foi encontrado em duas aulas e a questdo das
‘limitagdes da estrutura fisica” ficou mais relevante nesse momento da

investigacgao.

Aula 1: A principio seria um ensaio de naipe de 1h e 30min. Apenas uma
aluna apareceu entdo o monitor fez uma aula individual com um tema que a
aluna escolheu: escala com mudanca de posicéo. A aula durou cerca de 40 min.
O monitor demonstrou a escala explicando o dedilhado e como realizar as
mudangas de posi¢do no meio do exercicio. Em seguida a aluna realizou a
escala junto com o professor tocando lentamente cada nota. O monitor explicou
que quando vamos para regides agudas no instrumento, € necessario que 0s
dedos fiqguem mais juntos para melhorar a afinagdo. Seguiram o exercicio € o
monitor explicou questdes técnicas e de postura como a posigéao do polegar da
mao esquerda calmamente. A aluna permaneceu sempre atenta e respondia
rapidamente as instru¢des dadas. Seguiram estudando a escala com bastante
concentracdo. No fim da aula a aluna tocou a escala toda sozinha e o monitor
sinalizou a importancia de deixar o polegar relaxado para fazer a mudanca de
posicao. Deixou algumas recomendacgdes para o estudo individual, enfatizando
o cuidado com a mudancga de posigao e a afinagdo prestando atencédo em cada
nota.

Nessa aula foram encontrados os codigos imprevisto, ensino de
instrumento e metodologia de ensino. O monitor demonstrou seguranca ao
decidir adaptar a atividade que fugiu totalmente do que era esperado e o
interesse pelo conteudo que a aluna gostaria de estudar também merece ser
mencionado. A atividade, no entanto, foi completamente voltada para o
desenvolvimento técnico do instrumento e a aplicagcdo dessa técnica em parte
do repertdrio poderia ter explorado mais habilidades musicais e enriquecido a

aula.

Aula 2: A aula individual de instrumento foi realizada em uma das salas

de estudo do teatro e durou cerca de 30 min. O monitor iniciou a aula pedindo
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para a aluna tocar uma escala utilizando “dois arcos™! para cada nota. Para
auxiliar a aluna a melhorar a afinagdo, o monitor tocou algumas vezes
ressaltando que € necessario ouvir e tentar lembrar do intervalo antes de tocar
cada nota. O monitor ajustou a postura dos dedos da aluna para mostrar como
afinar o semitom. Passaram rapidamente para a peca de estudo, um exercicio
do livro 1 do Método Suzuki, que também estava com os mesmos problemas de
afinacéo da escala. O monitor pediu que a aluna tocasse mais devagar e houve
uma melhora significativa na afinagdo. A aluna comegou a perceber onde
estavam algumas notas desafinadas, parava e consertava. O monitor explicou
que é necessario manter os dedos sempre perto da corda para sustentar a
referéncia da afinagcdo e ter mais agilidade. Seguiram estudando pequenos
trechos da musica melhorando a afinacdo. Em varios momentos o professor
tocava para a aluna ouvir a afinacao e tirar duvidas de notas. No final da aula, o
professor marcou na partitura quais partes precisam de mais atencédo no estudo
e demonstrou como estudar. Perguntou se havia mais alguma duvida e finalizou
a aula.

Foram observados os codigos ensino de instrumento, aprendizagem por
imitacdo, metodologia de ensino e aprendizagem musical durante essa
codificagcdo. O monitor parecia ter os objetivos organizados quanto ao que
gostaria que a aluna desenvolvesse na pratica do instrumento. A utilizagado da
imitacdo foi um bom recurso especialmente como referéncia de afinagao. Mas
senti falta de um fazer musical mais fluido, explorando possibilidades de timbres,

fraseados e mais livre da partitura.

Aula 3: A aula em grupo de instrumento durou cerca de 1h e 30min.
aconteceu em um espacgo adequado e bem iluminado, porém ouvia-se a aula do
coro acontecendo na sala ao lado. Havia dois alunos com idades e
comportamentos bastante diferentes (10 e 13 anos); os alunos tinham
instrumentos apropriados para o seu tamanho. O professor comecgou a aula
pedindo para os alunos formarem um semicirculo passando a afinagdo. O

professor explicou a postura correta para segurar o arco e corrigiu cada aluno

21 “Tocar com dois arcos” é uma expressao utilizada por instrumentistas de cordas friccionadas

que significa movimentar o arco para baixo e para cima (ou o contrario) repetindo cada nota
tocada.
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tocando-o onde era necessario. Fizeram alguns exercicios com notas longas e
corda solta. O professor também estava tocando. O aluno de 10 anos sempre
reclamava que ndo conseguia e estava cansado. O professor gentilmente ouvia
suas reclamacgdes, acolhia e voltava ao exercicio sempre muito atento a postura
dos alunos. Em um determinado momento, o professor disse que era proibido
dizer que ndo consegue e que os alunos deveriam perguntar como podem
conseguir. O aluno riu, reclamou novamente e voltou a fazer o exercicio. O
professor repetiu a escala algumas vezes e destacou alguns intervalos para
corrigir a afinagdo, elogiando sempre que os alunos acertavam as notas,
frequentemente perguntando se os alunos estavam confortaveis e se havia
alguma dor. Para além das orientagdes, o professor sempre deixava o seu
instrumento e ia corrigir os alunos com toque fisico. O professor perguntou aos
alunos que ritmo eles queriam tocar, eles escolhneram amapiano, um ritmo sul-
africano muito ouvido em Mogambique. Eles praticaram com corda solta e
aplicaram na escala. A afinagao ficou muito melhor com o ritmo. Eles tocaram
mais rapido, fizeram a escala em tercas, repassaram a afinacdo das notas e
fizeram arpejos individualmente. O professor deu orientagdes técnicas de como
manter os dedos sempre nas cordas dizendo que precisamos ser “econémicos”
em relagcao a quantidade de movimento ao tocar. O Aluno mais novo disse que
queria descansar. O professor fez uma contagem regressiva de cinco segundos
e convidou o aluno a voltar a tocar. Todos riram. O aluno mais jovem seguiu
tentando tirar a atencdo do professor que ouvia calmamente as historias e
retornava para a aula. Passaram para o tema de Can-can de Offenbach, um dos
exercicios propostos no método Essential Elements for Strings, que adotamos
em nossas aulas. A principio passaram lentamente para rever as notas. Todos
os alunos ja sabiam tocar sem partitura. O aluno mais jovem insistia para
tocarem mais rapido, mas o professor orientava que era preciso melhorar a
articulagao da mao esquerda e fizeram alguns exercicios para que a articulagao
e troca de cordas melhorassem. Sempre entusiasmado e calmo, o monitor
chamava os alunos para participar ativamente da aula. Um dos alunos pediu
para tocar a cancdo Waka Waka, de Shakira e o professor combinou que
tocariam no final da aula. O monitor seguiu conduzindo os exercicios de
articulacao e explicou que a velocidade é algo que vem com tempo de estudo e

gue nao era preciso se preocupar com isso. Tocaram a musica do inicio ao fim
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com o monitor fazendo o acompanhamento algumas vezes e indicando qual
aluno deveria tocar o tema sozinho enquanto ele fazia o acompanhamento. Ao
tocarem todos juntos novamente foi possivel notar um bom progresso na
afinagao, articulagdo e consequentemente na qualidade do som. No fim da aula
o professor ensinou um ostinato?? com pizzicato?® em cordas soltas e tocou o
tema de Waka Waka. Os alunos pareciam gostar bastante desse momento. O
professor relembrou que era proibido dizer que ndo conseguia fazer algo na aula
dele e liberou os alunos.

Os codigos encontrados nessa aula foram limitagdes da estrutura fisica,
ensino de instrumento, metodologia de ensino e educagdo humanizada. O
monitor se mostrou bastante paciente e conseguiu executar todo o plano de aula
apesar do comportamento desafiador de um dos alunos. O acolhimento e a
sensibilidade desse monitor demonstram que € possivel desenvolver habilidades
musicais a partir de um olhar humanizado. A escuta impondo limites e os acordos
foram fundamentais para essa aula que a meu ver foi exitosa. Uma sugestéao
para trazer ainda mais riqueza musical seria inserir um pouco de
contextualizacdo e teoria aplicada ao repertério bem como explorar mais as

possibilidades de interpretacdo das pecas.

Aula 4: Apenas trés alunos de violoncelo estavam no inicio da aula. Os
alunos de violino, viola e contrabaixo faltaram. A aula aconteceu em uma das
salas do Teatro Scala. Havia um espag¢o adequado, partituras e estantes para
todos. Os alunos se organizaram e comegaram a estudar sozinhos algumas
passagens que consideravam dificeis do repertorio. O aluno de clarineta logo
chegou e se integrou ao grupo. Eles continuaram passando o repertério em
andamento de estudo, com muita atengéo nas notas e ritmo. Apenas o aluno
mais novo de violoncelo estava desconcentrado e fora da atividade. A aula
deveria durar 1h e trinta minutos, mas o monitor chegou 30 min. atrasado e se
desculpou. Disse que estava resolvendo uma questao. Sentou-se e explicou que

a audicao que estavam preparando foi alterada para depois dos concertos da

22 Ostinato & uma sequéncia ritmica e/ou melddica que se repete por um longo periodo na pega
musical.

23 Tocar sem o arco, beliscando a corda com os dedos.
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Orquestra Juvenil por conta de uma indicagao da direcéo do projeto. Se mostrou
bastante atencioso e disse que também estava triste com a situacdo. Tirou as
duvidas dos alunos, avisou que ja ndo estara na cidade por conta de outros
compromissos, também, do projeto e se comprometeu a organizar tudo com os
demais professores e monitores. Ainda explicou que as préximas aulas estariam
canceladas no periodo dos concertos. Os alunos discutiram as possiveis datas
e concluiram que era melhor que a audicdo acontecesse no sabado porque
alguns ainda teriam exames na escola. Combinaram de realizar ensaios do
grupo todo durante a semana da apresentagdo. O professor explicou que os
alunos do Xiquitsi tém entrada gratuita para todos os concertos realizados pela
Orquestra Juvenil e musicos convidados e os incentivou a assistir enfatizando
que todos os concertos sao aulas e que aprendemos muito assistindo também.
Comecaram a passar o repertorio em um ponto especifico da Suite Afro-cubana
do compositor Carlos Garcia. O professor ocupou a posi¢cao de maestro e quase
sempre, além do gestual, marcava o pulso com o pé ou estalos. O trecho estava
muito desafinado, entdo o professor calmamente repassou nota por nota
corrigindo o dedilhado. Tirou uma duvida de um dos alunos, fez exercicios com
diferentes ritmos e houve uma melhora significativa na afinacédo. Deu uma
atencao especial ao clarinetista e pediu para que ele tocasse um pouco mais.
Solfejou um trecho sincopado e pediu para que todos tocassem juntos. Afinou
os instrumentos novamente. Pacientemente, gastou um tempo consideravel para
explicar um ritmo dos violoncelos e explicou que respirar junto ajuda a tocar
como um naipe. Na tentativa de chamar a atengao dos alunos, sinalizava sempre
que tinham que tocar juntos. Apontou quem estava tocando antes e solfejou o
trecho novamente. Pediu que os alunos solfejassem o trecho e a turma percebeu
onde havia confusédo de notas. Alguns alunos precisaram se retirar pois tinham
que ir para a escola. O professor continuou a aula apenas com um aluno de
clarineta e um de violoncelo, entdo o professor pegou um instrumento e todos
tocaram juntos. No fim da aula, o professor comegou a apontar um pouco mais
o fraseado do solo de clarineta. No geral, o professor manteve uma postura
acolhedora, construindo um ambiente muito calmo. Os alunos estavam a
vontade, sempre participativos e sinalizando as duvidas que surgiam.

Nessa aula foram identificados os codigos Imprevisto, educacgao

humanizada e metodologia de ensino. O monitor se mostrou bastante solicito em
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relagdo a apresentagédo cancelada e ja havia pensado em alternativas antes da
conversa com os alunos. Em relacdo ao dominio do conteudo, creio que a
atividade fluiu bem e o monitor conseguiu apontar questdes como afinagédo e
erros ritmicos além de estudar com os alunos formas de solucionar esses
problemas. Os alunos demonstravam autonomia e interesse durante toda a
atividade. Os atrasos e saidas antes do horario “quebraram” o andamento das
atividades, mas sem um grande momento de dispersdo. Os alunos
demonstraram uma perda de energia depois de saberem que a apresentagao foi
adiada. O professor acolheu o sentimento dos alunos, no entanto uma atividade

mais animada poderia manter o ambiente descontraido.

A partir da analise das observagdes das aulas lideradas pelos monitores,
tornou-se evidente que, assim como os professores, eles enfrentam desafios
constantes. Apesar dos bons materiais fornecidos pelo projeto como
instrumentos adequados para o tamanho dos alunos, o0s monitores
frequentemente lidam com situagdes limitantes. A falta de salas adequadas ou
boa acustica, além de imprevistos, como a auséncia de muitos alunos ou o
cancelamento repentino de uma apresentacdo preparada com meses de
antecedéncia obrigam os monitores a tomarem decisdes rapidas, deixando
evidente a sensacao de inseguranga mencionada por eles na roda de conversa
quanto a quais ag¢des tomar.

Um outro marcador importante € o dominio técnico do instrumento que
todos possuem pela experiéncia dos anos de pratica e participagao na orquestra.
Além disso, o cuidado demonstrado com os alunos seja com a questado da
postura, o acolhimento e a verificagdo da absor¢gao do conteudo confirmam que
0s monitores estdo com uma praxis pedagodgica em desenvolvimento e desejam

se aproximar de um modelo pedagdgico humanizado, ainda que empiricamente.
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Relacionando as categorias e teorizando

Ao fim da codificagdo aberta, os codigos encontrados na roda de conversa
e observagdes foram distribuidos nas categorias ja organizadas a partir das
entrevistas. A categoria Educacdo Musical contou com os cddigos: musicas
mogambicanas, influéncia musical, Aprendizagem musical, experiéncia na
monitoria, metodologia de ensino, ensino de instrumento, aprendizagem por
imitacdo, ensino conservatorial, educagdo humanizadora e autonomia,
aprendizagem em grupo, formagao de plateia, musica na igreja e curriculo.

A categoria ambiente familiar contou com 2 cédigos: o apoio familiar para
a carreira e o contexto domiciliar. Ja a categoria contexto sociocultural ficou com
5 cddigos: colonizagao, cultura mogambicana, identidade, questao financeira e
sonho/ meta. A categoria formagéo ficou com 3 codigos: esteredtipos da
profissdo, formagdo em educagdo musical com o subcdodigo imprevistos e
formagdo em musica. Por fim, a categoria Projeto Xiquitsi ficou com 5 cdodigos:
limitagdes da estrutura fisica, mudanga de perspectivas, projecdes para o
Xiquitsi, questao afetiva com o projeto e sugestdes para o Projeto Xiquitsi.

A codificagao axial, de acordo com Gasque (2007) e Tarozzi (2011) traga
uma relagao entre as categorias buscando uma melhor compreensao dos dados
e identificacdo da categoria central, que esta relacionada com todas as
categorias e é parte fundamental para a redagao das teorias.

Gasque (2007, p. 102) instrui que a construgao de uma matriz condicional
nessa etapa auxilia a compreensao da categoria central, parte imprescindivel
para a redagao da ou das teorias. A matriz condicional auxilia o pesquisador a
relatar sistemicamente as condi¢des, interagdes, causas e consequéncias para
o fendbmeno e inclui desde contextos gerais até caracteristicas especificas desde
0s niveis internacional, nacional, comunitario, organizacional ou institucional,
nivel coletivo, nivel individual e nivel da agao.

A relacdo que sugiro é a seguinte: O Contexto Sociocultural, que
envolve todas as questdes culturais e politicas culminando na complexa
construcdo do pais, assume o nivel nacional influenciando diretamente o
Ambiente familiar, a Formagcdo e a Aprendizagem musical, niveis
comunitarios. Essas categorias interagem entre si e apesar de contarem com a

forca da comunidade necessitam de politicas publicas para se desenvolver e séo
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diretamente afetadas pelo que ocorre em nivel nacional e por sua vez,
influenciam e sao influenciados pelas atividades do Projeto Xiquitsi que ocupa
o nivel institucional, ttm um impacto social na comunidade trazendo mudanca
de perspectivas para os integrantes e suas familias sendo também influenciado
pelas politicas publicas do nivel nacional.

A codificagao seletiva é a ultima etapa da codificacéo e tem como objetivo
elaborar a categoria central, que une todo o trabalho. Minha sugestao para a
categoria central € a Formagao Pedagdégica Musical dos monitores do

Projeto Xiquitsi.

Formacao Pedagégica Musical dos
monitores do Projeto Xiquitsi

Nivel Nacional

Contexto
Sociocultural

WSICAL
oY

&
3
2
8

Nivel Comunitario

Projeto
Xiquitsi

Nivel Institucional

Diagrama referente a codificagdo Axial e seletiva.

Fonte: Desenvolvido pela Autora

No principio dessa investigagao me propus a compreender as concepgoes
de Educagdo Musical dos monitores, bem como sua relagdo com as musicas de
seu pais estando em um ambiente de ensino e aprendizagem de instrumentos

orquestrais.
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. Atuando como professora estrangeira em um projeto mogambicano,
julguei ser um passo importante para contribuir com o projeto e com a formagao
desses jovens a partir de um olhar mais contextualizado.

No contexto mogambicano, pude averiguar que entre as consequéncias
da libertagao tardia ainda persiste o esteredtipo ruim atribuido aos musicos
relatado por Freitas (2020) nos anos pos-coloniais - entre 1975 a década de 1980
— que se perpetua nos relatos dos monitores e as politicas educacionais
corroboram para o total apagamento da disciplina de Educag¢do Musical no
ensino basico (Uthui, 2016; Julido, 2021; Chinguai, 2021) deixando a carreira
dos educadores musicais em Mogambique bastante comprometida.

Esse cenario influencia negativamente a relagdo dos monitores que
desejam seguir uma carreira enquanto musicos com suas familias,
principalmente por conta das demandas financeiras atribuidas a eles. A
monitoria, por ser remunerada, surge nao como primeira opgao, mas como
alternativa para esses jovens continuarem seus estudos de instrumento.

Ao observar as praticas desses monitores, inferi que as atividades
realizadas por eles pareciam mecanicas e sem reflexdo. Ao aproximar-me do
campo e a medida em que realizava a analise do material coletado, percebi que
a formacéao desses jovens foi majoritariamente voltada para a performance, com
uma diversidade inicial de professores que promoveu aos monitores do Xiquitsi
uma formagdo técnica no instrumento desprovida de continuidade e
desconectada dos fazeres musicais de seu pais.

Apesar dessas circunstancias, os monitores desenvolveram capacidades
técnicas no instrumento satisfatérias para interpretar as pecas do repertério da
orquestra. No entanto, suas experiéncias na monitoria se estabelecem por meio
das praticas e de forma empirica.

Segundo Maura Penna (2007, p. 51) o dominio técnico do instrumento,
ainda é eficiente num modelo educacional que tem como objetivo o virtuosismo
e totalmente voltado para a musica erudita. No entanto deixa de fora todas as
outras formas de fazeres musicais inclusive as manifestacdes presentes no
cotidiano dos nossos alunos.

A autora defende que a licenciatura em musica (que no Brasil,
diferentemente de Mogambique, é voltada para preparar profissionais atuantes
no ensino na rede basica de educacao) é a formacéao ideal para o educador
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musical e apresenta as habilidades que esse profissional deve buscar
desenvolver: Compromisso social, humano e cultural para se adequar aos
diferentes contextos de educacgdo, interesse constante de compreender as
necessidades dos alunos e a capacidade de acolher diversas musicas de
culturas e funcdes distintas.

Sob essas circunstancias, compreendo que os monitores demonstram um
certo desenvolvimento critico ao expressar o desejo por aprofundar seus
conhecimentos pedagdgicos e demonstrarem interesse pela implantagcdo de
uma metodologia que reflita a identidade do projeto.

Embora o Xiquitsi ndo seja uma instituicado formal de profissionalizagao,
um direcionamento para aperfeigoar as praticas desses jovens em formacao
envolve uma postura ativa e um olhar critico por parte dos gestores e
professores, juntamente com um sistema de capacitagdo continuada para os
monitores. A implementagdo de um ambiente dialdgico pode auxiliar inclusive a
equilibrar o conflito entre os monitores que desejam um aperfeicoamento técnico
do instrumento e tém como referéncia o modelo de conservatério com os
monitores que almejam construir um ambiente de ensino que reflita o contexto
mogambicano no projeto.

Um repertério que dialoga com a realidade dos alunos os instiga a
expandir suas vivéncias musicais e consequentemente, conhecer outros
repertorios. (Smetak, 2019; Queiroz, 2020; Simdes, 2020). Uma boa forma de
incentivar esse dialogo no Xiquitsi € aproximando as atividades das orquestras
e coros com o que é desenvolvido no atelié de luthieria e na classe de percussao
mocambicana inclusive incentivando e desafiando o grupo de compositores do
projeto.

E valido ressaltar que um sistema que incentiva a aprendizagem coletiva
como é o caso do Projeto Xiquitsi e demais programas que adotam a filosofia do
“‘Aprende quem ensina”, mantém os alunos mais interessados devido aos
vinculos que se formam nesse processo (Galon, 2023; Dutra, 2024). Além disso,
tal como afirma Flavia Maria Cruvinel (2020, p. 68) “a democratizagao do ensino
musical deve ser uma bandeira para todos os educadores musicais que
entendem que a musica deve ser parte integrante da formagao do ser humano.”

A autora argumenta que o ensino coletivo € uma proposta eficiente para

democratizar o ensino de instrumento e ressalta os beneficios do aprendizado
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em grupo como melhor desenvolvimento da percepgéo, dos elementos técnico-
musicais para a iniciagdo no instrumento, a teoria aplicada nas aulas praticas de
forma facilitada e um resultado musical mais rapido. Como consequéncia, 0s
alunos ficam mais motivados, favorecendo um ambiente de aprendizado
dialégico que se adequa ao contexto dos alunos e se aproxima da proposta de
Queiroz (2023) que compreende a musica como manifestagdo que abrange
ética, responsabilidade e justiga social.

Uma proposta pratica para se observar a Educacdo Musical em paises
que foram colonizados trazida por Barbara Rocha da Silva (2021) é a valorizagao
das diferentes formas de fazer musical por meio de um aprendizado amplificado
valorizando os saberes indigenas e quilombolas. Silva diz que “A participagao de
pessoas que vivenciam praticas musicais contra colonialistas localiza o fazer
musical e evita a cristalizagao da cultura, desfazendo os esteredtipos criados em
torno de pessoas indigenas e negras”. (Silva, 2021, p.7).

A autora afirma que é necessario estar atento para as pessoas, que sao
as verdadeiras fontes sonoras e que a contextualizacdo é um recurso
pedagdgico importante em uma visao que a autora chama de contra colonialista,
acompanhando o pensamento de Santos (2015), mais conhecido como Nego
Bispo, que defende o contra colonialismo como processos de resisténcia as
invasbdes e exploracdes de uma cultura pela outra na defesa dos territérios,
simbolos e modos de vida desses territdrios. Santos (2015) da um destaque para
as atividades culturais praticadas nesses territorios de resisténcia grifando a

importancia da coletividade e valores transmitidos nessas praticas.

As manifestacdes culturais dos povos afro-pindoramicos pagaos
politeistas sdo organizadas geralmente em estruturas circulares
com participantes de ambos os sexos, de diversas faixas etarias
e numero ilimitado de participantes. As atividades s&o
organizadas por fundamentos e principios filosdéficos
comunitarios que sdo verdadeiros ensinamentos de vida. E por
isso que no lugar dos juizes, temos as mestras e os mestres na
conducao dessas atividades. As pessoas que assistem, ao invés
de torcerem, podem participar das mais diversas maneiras € no
final a manifestagdo € a grande vencedora, porque se
desenvolveu de forma integrada, do individual para o coletivo
(onde as agbes e atividades desenvolvidas por cada pessoa séo
uma expressao das tradicbes de vida e de sabedoria da
comunidade). (Santos, 2015, p. 41-42).
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Em sua tese, Luan Sodré de Souza (2019, p. 78) defende que a principal
variavel a ser observada nas discussdes acerca do ensino de musica decolonial
pode ser “o entendimento da musica que ensinamos, com suas existéncias,
resisténcias, silenciamentos, invisibilizagdes, subalternizagbes, hegemonias.”
Sendo a cultura de um povo afetada diretamente pelos processos colonizatérios,
a hierarquizagao e substituigdo da lingua, musicalidade, religiosidade e tradigdes
— como foi feito no Brasil e em Mogambique -.

Sodré de Souza (2019) questiona os processos de consumo, produgao e
ensino de musica. O autor sugere um ensino de violdo que valorize os saberes
ancestrais e a cultura afro-brasileira. Souza considerou além de sua experiéncia
e memorias, o encontro com docentes da universidade e mestres de casas de
samba na regido do Recbncavo Baiano. Ele ressalta que uma visao
interdisciplinar é desejavel para propor um giro decolonial e que a construgao de
uma Educacao Musical se faz a partir de pontes, do pensamento de fronteira e

do didlogo entre a academia e o saber popular.

O didlogo é a palavra-chave! No entanto, um dialogo nao
opressor, sem hierarquia do ponto de vista de uma verdade que
se sobreponha a outra, 0 que ndo quer dizer que ndo haja um
lugar de fala. Nao se legisla aqui pela constru¢do de um
conhecimento imparcial, e sim pela construcdo de um
conhecimento dialdégico que considere outras referéncias sem
subalterniza-las, mas sobretudo um conhecimento que é
localizado. (Sodré de Souza, 2019, p.154).

Queiroz (2020a) e Silambo (2018) apontam que pensar a Educacgao
Musical de forma n&o eurocéntrica se faz valorizando os aspectos socioculturais
do fazer musical em contextos tradicionais onde o fendmeno musical também
contribui com ferramentas para o desenvolvimento social. Desse modo, Queiroz
nos convida a ouvir e fazer musicas de todo o mundo sem esquecer ou
desvalorizar a cultura local. Para isso, o autor nos leva a refletir sobre os
processos de colonizagao que vao muito além de leis e fronteiras, que moldam

nossa cultura de forma profunda.

A colonialidade pode ser definida como a hegemonia de
conhecimentos, saberes, comportamentos, valores e modos de
agir de determinadas culturas que, impostos a outras, exercem
um profundo poder de dominagao. Na pratica, sendo constitutiva
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da forca da modernidade no mundo atual, a colonialidade
representa a ascensao da Europa sobre o mundo desde o século
XVl e aimposigéo de sua histéria e das suas formas de conceber
a sociedade como uma referéncia universal. Tal dominagao faz
com que a colonialidade se mantenha. (Queiroz, 2020a, p.157).

Queiroz (2020a) nos instiga a procurar uma postura mais ativa em relagao
ao repertorio e metodologias de ensino. Segundo o autor, algumas das
alternativas para uma Educacdo Musical decolonial s&o o didlogo com as
manifestagdes culturais e comunidades locais, a valorizagcdo da diversidade
musical, a criagdo aliada a inovacdo e pesquisa, explorando sonoridades
diversas para além dos padrbes europeus. Sobretudo, o autor nos convida a
compreender a musica como “‘um fenbmeno complexo que abrange ética e
justica social” (Queiroz, 2020a, p. 184), portanto respeitadora e flexivel, inclusiva
e multipla. Nos lembrando das novas tendéncias em educagao musical, Queiroz
destaca que o ensino da musica deve vislumbrar sobretudo o desenvolvimento

humano.

Ensinar musica é uma responsabilidade ética que nao pode ficar
restrita ao treinamento técnico musical, como nos ensinaram os
colonizadores europeus. Uma proposta decolonial de formacgéao
musical precisa assumir seu compromisso ético de
transformacéo social e vinculagcédo a problemas e questdes que
permeiam a vida humana. (Queiroz, 2020a, p. 185).

Em um dialogo com o pensamento de fronteira entre a universidade e o
saber popular e da construgao de pontes sugerida por Sodré de Souza (2019),
Queiroz (2020b) traz uma perspectiva esperangosa para um ensino de musica
que contemple a diversidade cultural brasileira. Para isso, segundo o autor, &
necessario reconhecer que nao basta importar modelos europeus, ainda que
classificados como revolucionarios em relagao ao conservatorial, pois sem uma
contextualizacao, esses modelos sao apenas formas diferentes de reproduzir um
“traco de colonialidade também excludente e unicultural” (Queiroz, 2020b, p.
122).

Deixemos que a rica realidade intangivel da musica no pais entre
nas nossas intuicbes e promova os conflitos necessarios para
rompermos com as herancas coloniais que nos dominam. Assim,
decolonialmente, pelas vias da interculturalidade, poderemos
consolidar um ensino de musica amplo, diversificado,
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democratico e humano. Um ensino institucional de musica que
faca do “brasil” cada vez mais Brasil. Um ensino de musica que
proporcione as vivéncias e experiéncias educativo-musicais que
a nossa sociedade precisa e que o Brasil merece. (Queiroz,
2020b, p. 125)

Para Queiroz (2020b), no contexto brasileiro é preciso abandonar a ideia
que conhecendo a musica de concerto nacional é possivel executar
satisfatoriamente as diversas expressdes musicais do pais. Se faz necessario
entdo, um mergulho profundo nas musicas e manifestagdes culturais, valorizar
0s mestres e brincantes e a partir de novas formas de conceber o ensino musical,
produzir materiais e implementar um sistema de ensino menos excludente.

Estar em um ambiente orquestral em paises como o Brasil e Mogambique
exige um esforgo institucional para que esse imaginario de subalternizagéo
imposto pelo colonialismo ndo se perpetue. A meu ver, esse € o motivo de alguns
monitores desejarem uma formacgéao similar a conservatorial, por acreditarem que
apenas dessa forma podem alcancar uma carreira musical exitosa. E necessario
portanto pensar novas formas de fazer musical que contemplem a identidade e
a vontade desses monitores, levando-os a refletir sobre a forma que
compreendem a formacgao musical.

O acesso aos instrumentos a estudantes que almejem aprender e
construir uma carreira como instrumentistas é fundamental para que as novas
geragodes do Projeto Xiquitsi continuem sonhando o inédito viavel (Simbes, 2020;
Freire 1996) e que tenham como referéncia nao apenas performers ou
professores estrangeiros, mas que possam se ver representados em outros
mogambicanos, como 0s monitores que ja atuam no projeto, com praticas que
envolvam outras perspectivas, compreendendo e respeitando sua identidade.

Essas reflexdes apresentam uma proposta para o desenvolvimento de
uma praxis coerente com as perspectivas contemporaneas de Educacao
Musical, com a intensdo de auxiliar os monitores do Projeto Xiquitsi a
desenvolverem criticamente suas habilidades pedagogicas e musicais. Assim,
estariam também, auxiliando seus alunos, suas familias e comunidade por meio
de uma perspectiva diferente, mais abrangente, contudo, referenciada nas

musicalidades mogambicanas.
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Professora Dra. Cassia Virginia Coelho de Souza
Departamento de Misica e Artes Cénicas
Universidade Estadual de Maringa

Maringa

Brasil

Maputo, 04 de Outubro de 2022

Estimada Professora Dra. Cassia Virginia Coelho de Souza,

Em resposta a sua carta de 3 de Outubro 2022 informo que a professora Ainda Santos Cruz
é autorizada a fazer a pesquisa de campo no projecto Xiquitsi atinente ao seu mestrado de

poés-graduagao.
0 projecto Xiquitsi ficard certamente enriquecido com os caminhos que possam ser
identificados para melhorar o seu trabalho e desenvolver mais estreitas relagées com

a comunidade musical brasileira.

Com os meus melhores cumprimentos,

“Salade Espera”
Estagdo Central - CFM
Praga dos Trabalhadores
Cell:+258 B24034903

Henny Matos
Directora Executiv
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Kulungwana - Estagdo Central CFM, Praga dos Trabalhadores, Maputo.

Tel 258 821034903, e-mail kulungwana@clubnet.co.mz,
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